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Presentacion

El presente volumen resume los resultados de la primera etapa del Proyecto de Investigacion Arqueoldgica
en el Cerro Ventarrén y en el complejo Collud-Zarpan, iniciada en agosto del 2007. Nuestra excavacion
en el centro ceremonial primigenio generd repercusiéon con el descubrimiento de Huaca Ventarron, el
templo con el mural mas antiguo del Nuevo Mundo. Sin embargo, en esta primera temporada solo hemos
intervenido una fraccién del colosal conjunto de templos que ocupaban la falda oeste del cerro, construidos
a lo largo del Formativo Inicial -entre el 2900 a 1700 a. C.

Las excavaciones se realizaron de manera simultanea en el complejo Collud, dondelogramos ubicar fachadas
de enormes templos construidos con adobes cilindricos y revestidos en las dltimas fases con enormes
bloques de piedra; este otro conjunto, sepultado por arena y reocupaciones, fue el centro ceremonial mas
importante del valle durante el Formativo Temprano al Tardio, alrededor del 1700 a 400 a.C.; época en
la que se ampliaron las redes de riego y surgieron las primeras deidades regionales auspiciadas por el arte
de la ceramica, orfebreria y el repunte de la industria textil.

Es asi como nuestro proyecto, financiado integramente por el Ministerio de Cultura del Perd a través del
Proyecto Especial Naylamp-Lambayeque, constituye una pequefia muestra de la importancia y logro de
la inversion del Estado en Cultura. Los resultados de la investigacioén revolucionaron el panorama de la
arqueologia lambayecana esclareciendo los dos primeros periodos de la historia cultural antes ignotos,
confirmando que fue en esta regiéon donde se inici6 y alcanzé esplendor una tradicion cultural de 5000
afios de antigliedad.

Se sumaron a los logros de la investigacion las acciones para la puesta en valor y gestion del sitio con
apoyo del Fondo Contravalor Pert- Francia. Las comunidades del entorno se organizaron para prestar
servicios de turismo rural, y a mediano plazo estos resultados se veran dimensionados con la construccion
del Museo de Sitio y la ejecucion de los programas previstos en el Plan Maestro, que tiene por objetivo
la recuperacion y reconstitucion de la memoria colectiva e identidad regional para transformar el sitio en
un polo de atraccion cientifica, educativa y turistica, fundamentando el valor del paisaje cultural como
eje de desarrollo sostenible.

Esta modesta publicacion en formato de difusion financiada por Ministerio de Cultura del Pert, presenta
los resultados de la primera etapa de investigacion, e insiste en demostrar el complejo significado de
los templos mas antiguos, no solo relatando el proceso de la excavacion, sino cotejando y comparando
para poder traducir las ensefianzas del pasado; de como la cosmologia referida al centro del paisaje y los
vinculos de reciprocidad sustentaron uno de los focos de civilizacion mas desarrollados en las Américas.

Ignacio Alva
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Prologo

Pese a sus caracteristicas medioambientales especialmente favorables para la ocupacién humana, la zona
norte del Perd, entre los valles de Jequetepeque y Lambayeque, extendiéndose hasta Piura con la sierra
colindante, ha captado la atencién de los arquedlogos relativamente tarde fuera de algunas intervenciones
anteriores a la década de los ochentas. Pero gracias a una multitud de proyectos mas recientes ésta se ha
convertido en una de las areas mas estudiadas, con resultados a menudo espectaculares que cubren la
historia del Pert Antiguo en toda su extension de mas de 12000 afios.

Particularmente relevante es el estudio de la emergencia y del desarrollo temprano de las sociedades
complejas (Periodos Arcaico y Formativo) cuyos inicios de hace unos 7000 afios se han captado en el
valle de Zafia, pero cuyas manifestaciones mas sustanciales aparecen unos 1500 afios mas tarde. Moti-
vados por la construccion de la represa en el valle de Jequetepeque, se llevaron a cabo varios proyectos
nacionales e internacionales continuados por otros hasta la actualidad, que lo ha convertido en el mas
estudiado de toda la costa para el Periodo Formativo. Walter Alva, el padre de Ignacio, participd en uno
de ellos y, en forma independiente como director del Museo Briining en Lambayeque, enfocé su interés
principal en este periodo al trabajar en una serie de sitios en costa y sierra norte. De esta manera con-
tribuy6 significativamente a su conocimiento antes de su extraordinario desempefio en Sipan, pero ha
vuelto a su tema favorito en los ultimos afios.

El valle de Lambayeque con su complejo de rios y su notable extension ha sido estudiado mayormente
para los periodos mas tardios. Complejos mas tempranos como Huaca Lucia en Batingrande han sido
parte de proyectos de otros enfoques o han sido poco publicados como los cementerios extensos de
Morro Eten. De otros se sabe poco mas que el nombre. Evidencias de sitios del Arcaico practicamente
se desconocian.

Por ello se tiene que felicitar a Ignacio Alva por haber iniciado un proyecto de largo plazo en el 2007 que
cubre un lapso de mas de 1500 afios (Petiodo Arcaico Final a Formativo Medio/Tardio) con resultados
espectaculares. Dentro de una perspectiva comparativa, el sitio Ventarrén del Perfodo Arcaico Final es
particularmente interesante. Comparte con otros sitios largamente contemporaneos mas hacia el sur la
construccion de plataformas superpuestas con accesos en forma de escalinatas y de edificios superpues-
tos aprovechandose de un macizo rocoso. Pero tanto el disefio de la arquitectura que cambia en tres fases
como la decoracion en forma de relieves y murales y el material de construccion difieren marcadamente
de la arquitectura monumental mas surefia hasta el punto que podtia tratarse de una tradicion propia
cuyo unico representante hasta ahora es la Huaca Ventarron.

Pero atn mds sorpresivas son las construcciones en la falda del Cerro Ventarrén (El Arenal) que com-
parten las caracteristicas constructivas de la arquitectura monumental sefialada y, por ende, deben formar
un solo complejo. Atn no es posible estimar bien su extension real pero parece ser notable. Si bien falta
excavar mucho hay toda la impresion de un centro complejo, quiza de unas 30 hectareas, con diferentes
funciones que podria haber albergado una poblacién sustancial. Por tanto, pese a tratarse del complejo
mas nortefio del Arcaico Final carece de caracteristicas de periferia y sugiere la presencia de otros sitios

contemporaneos que deben ubicarse atn.



Los otros dos sitios donde Alva Meneses esta trabajando son posteriores y corresponden al Formativo
Medio y Tardio. También se trata de arquitectura de varias fases, en el caso de Collud con una escalinata
monumental perfectamente conservada y un mural policromo impresionante; tanto las caracteristicas
constructivas como el mural le asighan una pertenencia al ambito cultural Cuspisnique aunque los ado-
bes cilindricos como material de construccién constituyen una particularidad. Por tanto, Collud y Zarpan
forman parte de una extensa esfera de interacciéon que he llamado Esfera de Interaccion Cupisnique.
Un aspecto “colateral” pero también sumamente sugerente es la presencia de una alta densidad de con-
textos funerarios del Formativo. Unos cuantos de ellos Alva pudo encontrar intactos y, en su totalidad,
sefialan la presencia de extensas areas funerarias (cementerios). Como éstas también se conocen en otros
sitios de Lambayeque convendtia dirigir mayor atencién a ellas pese a su estado muy deteriorado ya que
permitirfan mayores alcances sobre las sociedades del Formativo que habitaban en esta zona (:donde se
encuentran sus asentamientos?).

Al resumir estas breves notas, Ignacio Alva estd contribuyendo en forma significativa al conocimiento de
una parte fundamental de la historia del Perd Antiguo que se ha visto algo relegada en las dltimas déca-
das. La importancia de sus trabajos excede largamente el ambito regional y conduce a replanteamientos
de ideas atn prevalecientes pero desactualizadas. Esta situacion se debe, entre otras razones, a la reticen-
cia de publicar los datos con el fin de proporcionar material comparativo a los colegas y de compartir
hipétesis como las que estin contenidas en este libro. Por tanto, hay que felicitar a Ignacio Alva por
dejar de lado esta actitud contraproducente y solo queda esperar que siga profundizando sus trabajos en
Lambayeque y que siga publicando sus resultados por el bien de la arqueologia y el conocimiento mas
sostenido de la historia del Perd Antiguo.

Lima, Setiembre de 2013.

Peter Kaulicke



[CAPITULO 1 GENERALIDADES Y ANTECEDENTES|

La Region

Walter Alva e Ignacio Alva

La region de Lambayeque posee una especial ubicacién y conformacion geografica, donde la angosta franja de la costa
se ensancha al noroeste, alcanzando la maxima amplitud en la frontera con la vecina regiéon de Piura. Hacia la Sierra,
la cordillera tiene el nivel mds bajo y angosto de todos los Andes Centrales, con poco mas de 2200 metros de altura y
aproximadamente 60 Km. de distancia entre la vertiente oriental y occidental; esa situacion tnica facilité el transito e
interaccion entre las areas culturales del Pacifico, la Amazonia y los Andes Septentrionales. La actual delimitacion territorial
abarca al Este el flanco occidental de la cordillera, surcada por cinco rios principales que cruzan el territorio lambayecano
de este a oeste, formando los valles de Olmos, Motupe, La Leche, Chancay y Zafia. Fue en las llanuras de cada cuenca,
donde se desarrollaron las sociedades agricolas mas prolificas y longevas de América, vastos espacios de cada valle fueron
incorporados progresivamente mediante elaborados y muy extensos sistemas de riego artificial, al punto que en la época
de mayor desarrollo tecnoldgico, conformaron la tercera parte de las tierras cultivadas del antiguo Pert'. Ese modelo de
crecimiento sostenido, en el que una civilizacién crea, amplia y se desplaza en funcion a las extensiones y anexiones de
una gran red de canales a lo largo de toda la secuencia cultural es comparable, salvando la dimensiones territoriales al
“despotismo hidraulico™ de los grandes imperios del viejo mundo. En el caso particular de los Andes, la circunscripcion
de los recursos’, tertitotios aislados y valles de corto recorrido, determinaron sistemas culturales basados en la integracién
ideolégica e interaccion econdmica alrededor del culto al agua®.

La extraordinaria situacién de la regién deberfa haber brindado derroteros para entender su relevancia en el desarrollo
cultural de los Andes, considerando que el desarrollo civilizatorio se adapta a las condiciones geograficas y ambientales, y
que una base econémica estable, rutas accesibles y permanentes de intercambio resultan decisivas. Nuestra investigacion
permitié reconocer que fue en el valle de Lambayeque donde surgié el primer centro ceremonial de la region, cuyo prestigioy
discurso estaba fundamentado en la relevancia del paisaje ritual y la bonaza del clima; tal despliegue en una época tan antigua
no tiene parangén en América. Las ventajas en el orden de recursos y clima favorecieron el desarrollo sostenido de una de
las tradiciones culturales mds sobresalientes y duraderas; el territorio dotado del mejor clima de la costa, ni extremadamente
calido ni himedo, foment6 la primigenia industria del algodén, para redes y vestimentas, ademas de diversos cultivos cuyo
centro de origen fue la costa norte del Pert; el paraje sagrado cuya geologia y alineamientos describian un escenario ideal,
surcado por el caudaloso rfo y la cercania del mar abundante de vida, represent6 para la primera civilizacion el paradigma
de la abundancia de recursos; la arquitectura ceremonial empoderd entonces el concepto de «eje del cosmos»’.

Fig.1 Recreacién del continente sudamericano indicando la ubicacién de la region Lambayeque, adaptado de GEO, W-Wuster .
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Fig.2 Foto satelital region de Lambayeque.

Fig.3 Cerro Ventarrén y curso del rio Reque.

EIL. TERRITORIO COMO SIMBOI.O

Las culturas de la costa establecieron conceptos sumamente
organizados en funcién a las relaciones de interdependencia y
complementariedad de las grandes esferas del cosmos: el mar
y la tierra, eran vistos como entidades y espacios metafisicos,
escenarios de mitos que podian renovarse mediante ritos
propiciatorios de la pesca y agricultura. La cosmogonia se
fundamento en aspectos tangibles de la naturaleza, estimando
orientaciones, ritmo y secuencia de la geografia y las cadenas

de vida.

Para el pensamiento animista la cordillera dividi6 el paisaje de
nortea sur como la Via Lactea al firmamento;los tios descienden
de este a oeste, siguiendo el movimiento del sol, fecundando
los valles y desembocando en el inagotable mar. La percepcion
de un universo dual, horizontal y verticalmente estratificado,
organizo6 ideologfa y produccidn social; estableciendo contrastes
y grupos simétricos’, articulados por paralelismos, analogias y
metaforas.

Para muchas culturas la montafla central representd la
configuracién del centro cosmico, el eje unificador del universo’s
resulta claro que el simbolismo de la montafia como centro, fue
el eje del discurso arquitectonico del centro ceremonial del cerro
Ventarrén; en medio del universo perfectamente estructurado
y solventandose en la metafora del textil®, el templo principal
del vasto yacimiento constitufa el ntcleo de las redes tangibles
e intangibles del cosmos.




ARQUEOLOGIA DE LAMBAYEQUE

Hasta hace unas cuatro décadas se consideraba que la regién
de Lambayeque, a pesar de sus extraordinarios monumentos
y testimonios arqueoldgicos, solo recibi6 influencias o habria
sido integrada al desarrollo de culturas generadas en otras
regiones, la falta de investigaciones sistematicas fomentaba
esa percepcion. El limitado conocimiento se basaba en
exploraciones, proyectos arqueolégicos de corta duraciéon o
estudios sobre colecciones de objetos descontextualizados. Los
restos culturales mas antiguos eran los ornamentos orfebres
del estilo Chavin procedentes de Chongoyape, estimados en
ese entonces como manifestaciones expansivas de esa cultura
considerada matriz o pan-andina’.

Desde la década del 70, el director del Museo Nacional Briining
de Lambayeque, Walter Alva, investigé algunos sitios clave
pertenecientes al Formativo Temprano, en la costa y sierra
del valle de Zafia: Purulén'’, Udima'!, I.a Compuerta'?, Cerro
Cotbacho®, y Eten' en el litoral del valle de Lambayeque,
junto con C. Elera; por su parte Elera e I. Shimada investigaron
Huaca Lucfa!® centro ceremonial en el valle de la Leche,
coetaneo y comparable a Collud-Zarpan. En la sierra, la
Misién Arqueolégica de la Universidad San Marcos realizé una
campaiia de excavacion en el colosal templo de Pacopampa'®,
en la naciente del valle de Chancay. Mayores investigaciones
sobre el periodo Formativo fueron hechas en la vecina region
de Cajamarca por la misién japonesa que logrd investigar
importantes templos construidos en la naciente de los tios
y estribaciones de la sierra (Huaca Loma'’, Kunturwasi'®,
Layz6n'). Todos estos grandes templos o centros ceremoniales
formaron parte de una esfera cultural nororiental, que alcanzé
su mayor apogeo durante el Formativo Medio y Tard{o.

En 1987, el mismo W. Alva, respondiendo a una pesquisa
policial inici6 el salvataje de varias tumbas de la nobleza
Mochica (200-500 d.C.) en Sipan®’; el descubtrimiento de tumbas
de élite permiti6 comprender el alto desarrollo alcanzado en
el valle, sustentado en el potencial agricola impulsado por el
uso de herramientas de cobre. Las elevadas piramides truncas
de Sipan, configuraban la magnifica capital teocratica del
valle medio y competian en monumentalidad con la enorme
plataforma de Pampagrande® del valle alto.

Desde las primeras décadas del siglo XX, los precursores™de la
arqueologia regional prospectaron monumentales yacimientos
de la cultura Lambayeque, como Chotuna® y Tucume®; esta
cultura se desarroll6 entre los siglos VIII a XII, sus templos
y extensas ciudades son facilmente reconocibles, pues fue
la dltima expresion del desarrollo auténomo en la region.
El Proyecto Arqueolégico Sican dirigido por I. Shimada,
investigé durante tres décadas el Complejo de Batangrande®
logrando documentar el gran desarrollo de la cultura, a la que
denominaron Sicdn; documentaron dos fastuosas tumbas
depositadas al pie de un templo piramidal, los ajuares contenfan
novedosos materiales suntuarios (ambar y esmeraldas) que
sugieren la extension del intercambio al norte, hasta el actual
Ecuador.

Fig. 4 Disco de oro, estilo Cupisnique, saqueado en Cerro Corbacho.

Fig.5 Piezade collar; cabeza de felino, estilo Mochica, saqueada en Sipan, MTRS.

Fig.6 Mascara funeraria, estilo Lambayeque, saqueada en Batangrawde‘
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CRONOLOGIA CARACTERISTICAS
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La ocupacién mds antigua en la regién de Lambayeque corresponde a grupos de cazadores-recolectores
del periodo Arcaico temprano (10000 a 7000 antes del presente); restos de artefactos liticos se encuentran
ocasional y aisladamente en esta region. Las investigaciones de Tom Dillehay en Nanchoc®, zona alta del
valle de Zafia, identificaron el surgimiento de una sociedad local que se desarrollé entre el 8000 al 5000 afios
antes del presente, en el Arcaico Medio y Tardio; se trata de monticulos que contienen estructuras simples
de probable uso ritual, asociadas a pequefios asentamientos de tipo aldeano, de cazadores no especializados,
recolectores y posiblemente horticultores incipientes.

Fig.7 Cuadro cronolégico comparativo de la secuencia cultural.

La dispersién del modelo de aldeas con marcados espacios ceremoniales fue la simiente para el surgimiento
del centro ceremonial en el cerro Ventarrén durante el Formativo Inicial; cuando se concentré la poblaciéon
en esta zona con mayor oferta de recursos y la arquitectura monumental surgié como discurso ideolégico
en torno a la centralidad del paraje sagrado. La poblacién que ocupd esta fértil area del valle se sustenté en
la agricultura con industria del algodén; el producto textil generd interaccién a nivel regional y dinamizé
la economia, iniciando un largo y sostenido proceso de continuidad cultural, marcado por el surgimiento y
colapso de los centros ceremoniales, a manera de reflujo ciclico, cada periodo finaliza por lo general con un
evento catastréfico de lluvias y se inicia con la fundacién del nuevo centro en otra zona del valle, que alineado
con sus antecesores representaba el nuevo “eje del cosmos”.



UBICACION Y OCUPACION DEL PARAJE

Cerro Ventarrén es una colina aislada que ocupa una posicion singular y estratégica en la parte baja del valle de Lambayeque,
al centro de la llanura aluvial y cerca de la margen derecha del rio Reque; tiene de 228 m.s.n.m. de altura maxima y dista
22 kilbmetros del litoral, semejante ubicacion central tienen en sus respectivos valles el cerro Corbacho de Zafia y La Raya
de Tacume. El cerro y su comarca pertenecen politicamente al distrito de Pomalca, provincia de Chiclayo, departamento
de Lambayeque. Se encuadra entre los 6°47°4” y 6°48°44” de latitud, con 79°44°36” y 79°45°42” de longitud. El acceso
se hace desde la ciudad de Pomalca, por una trocha carrozable de cuatro kilometros que conduce al centro poblado
Ventarron, asentado en la falda oeste junto al templo primigenio; la distancia desde el pueblo a la ciudad de Chiclayo,
capital departamental, es de diez kilometros.

La ubicacion del cerro Ventarrdn, cerca al rio, permitié desde remotas épocas acceso a grandes concentraciones de
recursos; aun antes de la arquitectura ceremonial, el cerro fue un eje referencial importante que indicaba tanto a nivel
practico como simbolico el centro del paisaje y la parte mas estrecha del rio; el portachuelo creado por la cercania de los
cerros Ventarron y Reque permitié un paso natural para el transito longitudinal intervalle norte- sur. Los ecosistemas del
bosque seco premontano y la ribera del rio ofrecieron combustible y otros aprovisionamientos de facil acceso; teniendo en
cuenta que el rio reduce su caudal con el descenso estacional, dejando playas cultivables en el lecho arenoso, es probable
que en esas areas se dieron los primeros pasos de la domesticacion de cultivos en la costa norte. Fue la progresiva
creacion y manejo de infraestructura de riego y los niveles de organizacion e interaccion social alcanzados por la industria
algodonera, el sustento para el surgimiento de la alta civilizacién en la comarca del cerro Ventarrén durante el Formativo
Inicial; desde ese momento se empez6 a tejer lo que en cuatro milenios se convertirfa en una de la redes hidraulicas mas
elaboradas de América, uno de los ocho centros de origen de los cultivos en el mundo.

Durante el segundo ciclo cultural, entre el Formativo Temprano a Tard{o, con la fundacién del centro ceremonial Collud,
el riego debi6 extenderse a toda la llanura baja. Después, durante los dos periodos siguientes de los estados y reinos
regionales, con los Mochicas en Sipan y Pampagrande, las grandes capitales se extienden valle adentro y se logra anexar
el valle de Zafia contiguo al sur. Luego con los Lambayeque se emprende la construcciéon de un gran canal al noreste
de la cuenca”, que imprime una nueva otientaciéon geopolitica, integrando mayores areas agricolas, promoviendo el
surgimiento de grandes ciudades y sus satélites.

Fig.8 Mapa fisico del valle Lambayeque, indicando la ubicacién del cerro Ventarrén.
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Fig.10 Plano de curvas de nivel del cerro Ventarrén indicando los yacimientos.

Cerro Ventarrén recibié ocupacion en casi todas las etapas de
la secuencia precolombina; desde los albores de la civilizacion,
cuando un primer conjunto de templos de la falda oeste fue
el centro ceremonial del primer orden, hasta la conquista del
imperio Chimu e Inca. Las evidencias de periodos mds antiguos
probablemente quedaron cubiertas por la densa secuencia
constructiva, que del mismo modo impide precisar dénde
y cuando se elaboraron las fases mas tempranas del vasto
asentamiento; empero podemos afirmar que hacia el 2000 a.C.
el centro ceremonial primigenio ya tenfa gravitacion regional.

La ocupaciéon durante el Formativo Temprano al Tardio, se
inicia con la fundacién del centro ceremonial Collud en la
llanura, frente al cerro, y culmina con el advenimiento de una
fuerza cultural foranea que manejaba la tecnologia del cobre y
precipita la decadencia de los centros teocraticos del Formativo.
Al inicio de nuestra era, los Mochicas fundaron la capital en
Sipan, al centro del valle medio, pero probablemente iniciaron
y/o extendieron la ocupacién en el valle bajo, con pequefias
plataformas de las cuales el Monticulo 2% de la falda oeste,
serfa un ejemplo. La cultura Lambayeque, hacia el siglo X,
construyé monumentales terrazas empotradas en la pendiente
sur del cerro, frente al rfo. Luego con las conquistas Chimu e
Inca, las estructuras crecieron superponiendo y ascendiendo
a la cima al reasignarse el significado de la montafia sagrada,
asi la elaborada arquitectura de piedra canteada ejercié control
territorial.



Fig. 11 Cara oeste del cerro Ventarrén, formaciones simétricas, alineaclas y coloridas.
EL. CENTRO DEL COSMOS

Ademas de la estratégica ubicacion, detalles especiales de la
morfologia del cerro facilitaron el reconocimiento como
eje de la “geografia sagrada” y montafia tutelar del valle.
La ubicacion entre dos rios y forma alargada, como una
gigantesca plataforma orientada al norte, complementaron
su posicion estratégica en el abanico del valle. Su eje permitia
alinear la salida del sol por las quebradas de la cara oeste. Del
mismo modo los colores de su composicion mineral en tono
oscuro, amarillento y rojizo, y las marcadas fallas geoldgicas
fracturadas en planos verticales y horizontales a manera de
grandes bloques cubicos perfectamente orientados, cortados
por la «red» metafisica que ordené el paisaje, fomentaron la
captacion del simbolismo de “centro”.

La ideologia de los primeros pobladores les permitié apropiar
y empoderar el territorio, a partir de la interpretacién simbolica
del paisaje. El otorgarle sentido cultural a la medicién y
celebracion de los ciclos estacionales, fue una actividad
inmemorial, los primeros habitantes recorrieron por milenios
el paisaje observando alineamientos y rasgos significativos,
seflalados con petrografias y/o dispositivos ceremoniales de
culto al agua, y mas adelante con arquitectura ceremonial. En
el contexto del valle el cerro Ventarrén fue el més antiguo
referente de montafia césmica o montafia del origen de la
vida; “Apu tutelar’; o “Pacatina®” como términos claves de la
cosmologia andina.

Fig.12 Pared rocosa en la ladera oeste del cerro Ventarron.
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Fig. 13 Dibujos de Petroglifos en Cerro Ventarrén.

Fig.14 Grupo de rocas con petrog[y?os, fa[da oeste del cerro Ventarrén.

PETROGLIFOS DEIL. CERRO VENTARRON

En la falda oeste del cerro, el cooperador Francisco Diaz*,
ubicé una roca con petroglifos de antigua factura; los grabados
no son abundantes, se ha identificado hasta el momento
solo un grupo. El afloramiento seleccionado esta aislado en
la pendiente, destaca en la zona arenada antes de la escarpa;
estd compuesto por nueve piedras medianas de un metro de
alto por cincuenta centimetros de ancho en promedio c/u,
ancladas al suelo rocoso y alineadas norte—sur (30° azimut), de
modo que evocan la forma miniaturizada del cerro.

Los efectos de la meteorizacioén son severos, tal vez por la gran
antigiedad y/o las condiciones del sitio, con arena empujada
por fuertes vientos. De tres rocas centrales simétricas y
triangulares, dos fueron grabadas en la cara oeste y las caras
que miran al cielo; las imagenes estan separadas o enmarcadas
por las fisuras de la roca, esta expresién adaptada a las lineas
del soporte, cuya naturaleza y alineamientos fueron puestos en
relieve previamente, es frecuente en el arte rupestre del valle y
corresponderfa a la forma mds antigua de cultura. Las imagenes
siguen las lineas de la superficie y se combinan con parejas
de circulos; el grabado mas profundo es un circulo dividido
en cuatro partes, un simbolo frecuente en el arte rupestre
de América, que representaba el universo cuatripartito. El
conjunto alineado con el cerro y los movimientos del sol
permitié controlar ceremonialmente el espacio y el tiempo;
entonces el transito y alineamiento de los astros sobre un
modelo terrestre fue transmitido a los primeros templos.




LOS YACIMIENTOS, PRESERVACION Y ESFERA CULTURAL

COMPLE]JO VENTARRON

El templo Huaca Ventarrén y los edificios de “Arenal” en la falda oeste del cerro, conformaron el primer y mas extenso
centro ceremonial de la regién, las remodelaciones lo mantuvieron en uso continuo entre el 3000 al 1700 a.C.; lapso
que segun las cronologfas estilistica y procesal corresponderia al periodo Preceramico Tardio o Arcaico Superior, pero
las ultimas propuestas sobre cronologia®™ han optado por abarcar dentro del Formativo Inicial o Inferior a esta etapa
del surgimiento de los centros ceremoniales. La controversia sobre la terminologia recién ha empezado y precisamente
Ventarrén forma parte de la polémica; pues a pesar que no existieron ciertos medios como ceramica debido al uso de
calabazas (Lagenaria siceraria), la gran complejidad en la organizacion social y la arquitectura ceremonial se deben tomar
como la base de una cronologfa local. Resulta adecuado entonces aplicar el término Arcaico o Precerdmico al periodo
aldeano, previo a la arquitectura ceremonial que corresponde al Formativo Inicial.

El centro ceremonial primigenio, excavado solo en una pequefia porcién, se extendia probablemente por 30 hectareas,
conformando una de las obras arquitectonicas mas grandiosas y sofisticadas de la época. De manera semejante como
sucedfa en otros valles, las edificaciones crecieron paulatinamente, rediseflando modelos adaptados a la conformacién
particular del paraje, definiendo asi los rasgos de la tradicion cultural lambayecana. Si bien no podemos saber con exactitud
cuando y en qué parte del cerro se alzé la primera estructura, resulta claro que hacia el 2500 a. C. ya se habria ocupado la
falda oeste con arquitectura ceremonial, y hacia el 2000 a.C. los monumentales templos estaban soberbiamente decorados
con arte mural. El extraordinario desarrollo sustentaba el poder ideolégico dirigido al culto a la montafia y el agua; los
modelos arquitectonicos estructuraban, mesuraban y orientaban las nociones de tiempo y espacio en funcion a calendarios
astronémicos, alineamientos y redes camineras. La arquitectura monumental como interpretacion y expresion cosmologica
permitié tomar posesion del paisaje en términos fisicos y simbolicos; con la fundacién del centro y las actividades de
construccion y reconstruccion periddica se ratificaban vinculos sociales y se produjo irradiacion cultural. La celebracion
de rituales y remodelaciones servian de motivacion para sobreponer el animo colectivo ante los avatares de la naturaleza,
y/o afrontar emprendimientos rodeandolos de conviccién mistica; la arquitectura y sus funciones ceremoniales muestran
a lo largo de la secuencia cultural el deseo de integracion de la sociedad con las leyes que rigen el cosmos.

Fig.15 Cerro Ventarron ﬁ\[da oeste, se aprecia la ensenada cubierta de arena’y el temp[o contiguo al centro po’o[ado, foto aérea de E. Herran.
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«  HUACA VENTARRON

Huaca Ventarrén era el templo principal del centro ceremonial primigenio, erigido sobre el ultimo promontorio rocoso
en la falda oeste del cerro; la forma y orientacion del afloramiento semejaba la conformacion del cerro Ventarrén, como
una maqueta de la montafia sagrada, es logico suponer que ese espacio constituyé un importante polo cultual tiempo
antes de construir las primeras estructuras, pues hemos comprobado con calas profundas, que existieron fogones sobre el
promontorio rocoso asociados a dispositivos muy elementales. EIl monumento ocup6 el cuerpo rocoso central reservando
dos afloramientos a los lados, uno rojizo y bajo cien metros al norte, y otro contiguo al sur que es la prolongacion del
afloramiento que le servia de asiento, este volumen rocoso simétrico separado por un estrechamiento de la formacion,
complementaba las funciones ceremoniales del templo. El emplazamiento sobre la roca elevo desde el primer momento la
estructura dominando la amplia llanura, que se extiende sin obstaculos relevantes hasta el litoral; y que en aquella remota
época debid contener densos bosques y humedales. El acceso visual también permitia alinear el cerro Reque al sur, en la
otra margen del tio, al suroeste las colinas Cerrillos™ que cierran el abanico del valle junto al morro Eten al pie del litoral, la
linea de playa mas cercana debido a la desviacion del perfil costero. Al norte del templo, frente a la portada, se enmarcaba
una elevacién mediana, aislada y simétrica, parte de la misma formaciéon Ventarrén, tiene una gran grieta vertical que
sefiala el norte. Esa posicion en el centro del paisaje ritual permitia percibir el balance de los distintos volumenes de las
colinas, alineamientos de redes viales y movimientos celestes.

En la primera fase el disefio del templo se adapto a la conformacion geoldgica del promontorio, respetando su orientacion
desviada al noroeste, manteniendo ciertas rocas descubiertas y emergentes en la arquitectura, las fases siguientes cubrieron
la roca a medida que ampliaron la gran plataforma orientada al norte; su planta trapezoidal permitia abarcar los pefascos
de los vértices noreste y sureste. La orientacion del templo era congruente con el alineamiento del cerro, y la fachada
escalonada de tres niveles también semejaba esa configuracion. El acceso abierto al norte era directo, mediante una terraza
baja que soportaba la escalinata central; en la sumidad de la plataforma, el recinto central ocupé la mitad posterior de la
explanada, dejando un extenso atrio frente a la portada. En el flanco oeste un sistema de escalinatas amplias conducia
también a la cima, con tramos adecuados a los niveles escalonados de la fachada. La mayor densidad y complejidad
arquitectonica se acumulé en la esquina suroeste y el frente sur; ahi se concentraban estructuras para actividades
ceremoniales diversas, que probablemente se vinculaban al promontorio rocoso, el curso del tio, el cerro Reque y la via al
litoral. A medida que se fue dinamizando la actividad constructiva, se acortaron ciclos entre cada remodelacion; y si bien el
monumento terminé por cubrir las rocas de su entorno inmediato, el volumen del templo siempre generd una proporcion
simétrica, de dicotomia frente al afloramiento rocoso contiguo al sur.

Fig.16 Huaca Ventarron, ﬁ'ente alvalle bajo de Lambayeque.



Elestado de conservacion de Huaca Ventarron antes de nuestra
intervenciéon era dramatico, el saqueo habia arrasado con un
grupo de tumbas intrusivas en su mayoria afiliadas al periodo
Formativo Temprano, que fueron sepultadas en la sumidad del
templo luego de su abandono, las tumbas contenfan ceramios
de estilo Cupisnique muy cotizados en el mercado ilegal del
arte por su antigliedad y perfeccion; ademas de tumbas mas
tardfas Lambayeque-Chimu. Se comenta que los saqueadores
arrasaron las tumbas en pocas semanas, la concentracion era
tal que cada profanador extrafa en promedio tres tumbas al dia,
al final de la jornada los compradores llegaban en vehiculos
hasta el monumento y compraban todo el lote, regateando y
haciendo pasar las piezas por estilo Inca para depreciarlas; era
la época de auge del saqueo en la region precipitada por la
aguda crisis econémica del pafs.

El afio 1990 Walter Alva, director del Museo Briining de
Lambayeque, realiz6 un primer reconocimiento a Huaca
Ventarrén, alertado por el trabajador del museo Luis Inga
Sialer”, que residia en el sitio y habia informado de la gravedad
del saqueo, aunque el expolio estaba consumado era amenazado
por los pobladores que participaron de la profanacién y
usaban el templo como cantera para adobes. Nos sobrecogio la
devastacion enla cima del templo, y entre los pozos observamos
las gruesas paredes con decoracion mural roja y blanca. En la
parte baja fotografiamos una porcion decorada de un recinto
de la esquina suroeste que fue devastado en los afios siguientes.
La complejidad de la arquitectura con sofisticados recintos de
gruesos muros decorados con arte mural, nos hizo suponer
que el templo correspondia a la esfera cultural Cupisnique,
a la que pertenecfan las tumbas saqueadas comparables con
Collud, supusimos que debia ser algo mas temprano, pero no
tanto como resulto.

En todo el frente norte y flanco este los pobladores mantenfan
corrales y letrinas, al momento de construirlas habfan cortado
la arquitectura original para colocar bases, asi destruyeron gran
parte de la escalinata central del templo. Ademas, desde la
fundacién del pueblo, el entorno del monumento funcionaba
como basurero acumulando toneladas de desechos alrededor
del templo.

Sin embargo una amenaza mds grave devastaba la estructura, ya
que desde la construccion de la primeras viviendas en la década
del 40, los pobladores usaban el templo como cantera para
elaboracion de adobes, probablemente todas las viviendas se
construyeron asi, y se agravé el caso cuando algunos pobladores
se dedicaron a vender los adobes a los poblados vecinos; asi
arrasaron un 40% de la estructura, resultando muy afectados el
frente norte, la esquina noreste y todo el flanco oeste. En esa
primera visita se alerté a la autoridad de pueblo y se ordend
cubrir las perforaciones, pidiendo se evite el uso del templo
como cantera para elaborar adobes,lo que no fue respetado.
Desde ese momento quedé fijo nuestro interés cientifico en
el monumento, y en adelante se hicieron frecuentes visitas
para monitorear y extender la prospeccion a otros sectores del
cerro; la grave exposicion del sitio mantuvieron alerta nuestra
voluntad de intervencion, hasta que fue posible la ejecucion
del proyecto financiado por el Estado peruano.

7 e A

Fig.18 Sector Oeste antes de la investigacion, afio 9o, mural destruido.

21



22

Fig.19 Huaca Ventarron y promontorio rocoso al sur, foto aérea.
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Fig.20 Plano del templo y promontorio rocoso con “pacchas”.

PARAJE DE CULTO AL AGUA

El promontorio rocoso al sur de Huaca Ventarrén conformé
un espacio ceremonial paralelo al templo; los volumenes
simétricos de ambos conjuntos recreaban la dicotomia entre
naturaleza y sociedad, el discurso cosmoldgico se basaba en
aquella nocién de equilibrio, validada en los contrastes del
paraje. Ademds, mirando al promontorio desde el templo,
los pefiascos semejan en miniatura la forma y distribucion
del cerro Reque que se divisa al sur, vinculando el paisaje de
la otra margen del rfo. Los dispositivos de culto al agua se
distribuyeron al extremo suroeste del promontorio, donde el
afloramiento desciende bruscamente hasta el nivel del terreno
que es la planicie del valle. Las horadaciones de distintos
tamafios y profundidades, fueron ejecutadas en la sumidad
de algunos peflascos; en todos los casos la cavidad ya existia
de manera natural y la intervencién se limité al pulimento del
receptaculo con minerales abrasivos hasta lograr una superficie
tersa, semejante a la de morteros o batanes.

Un primer grupo al oeste comprende la perforacion mas
profunda, de 40 cm. de hondura y forma cuadrada de 70 cm
por lado; la cavidad estd enmarcada por grietas naturales y
alineada con una quebrada en la roca que sirve de desfogue,
el interior de la cavidad es circular logrado exclusivamente por
el pulido; asf se destacaba el valor de las formas relevantes y
reveladoras del paisaje ritual, este “pocito” constitufa otro eje
del cosmos paralelo y complementario a los presentados en el
templo como fogones ceremoniales; las otras horadaciones
suman cinco medianas y varias pequefias que descienden al
oeste. Otra roca trabajada, algo mas elevada y central, tiene
nueve cavidades de menor tamafio. Una dltima roca mas baja,
al extremo sur del conjunto, presenta una superficie plana
de cuatro metros cuadrados, muy pulimentada, con algunas
horadaciones pequefias a los lados. No podemos saber con
exactitud si los dispositivos del promontorio precedieron o
fueron contemporaneos al templo, pero es logico pensar que
el culto al agua reforzé el discurso simbdlico polarizando la
dicotomia esencial: en los fogones del templo las ofrendas
incineradas ascendian para propiciar la temporada de lluvias,
como paralelismo el culto al agua celebraba el descenso de
la lluvia que era contenida y vertida desde el extremo del
afloramiento como montafia miniaturizada.

Otros dispositivos de culto al agua se encuentran en algunas
rocasdelaladerasur del cerro Ventarrény cerro Reque. Ademas
existen diversos parajes sagrados en la misma cuenca que por
lo general combinan recipientes y petroglifos; estos espacios
ceremoniales primigenios conformaron redes simbolicas
que delimitaron territorios y longevas esferas culturales.
Rebeca Carrién C. estudié diversos tipos de dispositivos de
culto al agua, denominados Pacchas en el antiguo Pert; cuya
funcién era contener agua de lluvia, a la vez servir de “espejos
astronémicos” que reproducian la distribucién de ciertas
constelaciones, uniendo de manera simbolica pero tangible el
cielo fecundador con la tierra fértil; por lo general las pacchas
derraman al colmarse en la direccion de los cursos de agua,
asi propiciaban ritualmente el flujo de la vida y las actividades
agrarias vitales para la sociedad.



Fig. 21 Promontorio rocoso al sur del templo, alineado con el cerro Reque. ig. 22 Dispositivos de culto al agua, cavidad mayor, Huaca Ventarrén al norte.

Fig. 23 Dispositivo de culto al agua, cavidad mayor, llanura del valle al oeste.
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Fig. 25 Cerro La Cal, cavidad y petroglifos en dos tipos de rocas fisuradas.

Fig. 26 Gran mole Ppétrea con horadaciones y pe’(rog[fos en Patapo.

PETROGLIFOS Y “PACCHAS” EN EL VALLE

Varios paisajes rituales del valle de Lambayeque y valles
aledafios que combinan petroglifos y pachas pudieron
constituir una primera red de espacios ceremoniales, con
simbolos y conceptos comunes; cuyo discurso resolvia las
dos formas de intervencién en funcién a relaciones intrinsecas
con los signos relevantes del paisaje. Esos iconos, formas y
modelos cosmoldgicos fueron transferidos a la arquitectura
ceremonial mas temprana; para ilustrar esta relacion expongo
a continuacién dos ejemplos:

CerroLa Cal

Cerro La Cal 7", ubicado en el valle medio, tiene una peculiar
conformaciéon geolbgica compuesta por estratos calizos
blanquecinos, intercalados simétricamente con otros igneos
de color rojizo; las placas tienen entre ocho a cuatro metros
de espesor, y en las quebradas los estratos calcareos con
inclusiones fosiles quedaron expuestos, formando pisos
naturales. Agrupaciones de “pocitos” fueron perforados en
el lecho de dos amplias quebradas opuestas. En un caso dos
cruces cuadradas grabadas en la pared del estrato igneo se
reflejan en una cavidad circular al pie, en el piso calcareo; la roca
perforada y la grabada presentan grietas naturales que forman
cruces simétricas; asi los colores rojo y blanco de los estratos,
la posicién vertical y horizontal de los simbolos cruz cuadrada-
circulo, simbolizaban las parcialidades del cosmos. El conjunto
mayor de petroglifos se grab6 sobre las rocas en la cima de
la colina coénica que ocupa la parte baja de la formacion, las
imagenes son abstractas y geométricas, otras son personajes,
cabezas-semillas y animales; varios grabados semejan o siguen
las fisuras y erupciones de las rocas; el proposito de ese estilo
fue demostrar la unidad esencial y origen comuin de la vida,
respaldado en el simbolismo del culto al agua; las imagenes
idealizadas de los seres «surgen» de ciertas rocas, pues la colina
representa el lugar de origen, un eje del cosmos sefialado por
su peculiar geologia y arte rupestre.

Quebrada Desaguadero

Una enorme roca hallada en una quebrada cercana a la
actual cuidad de Patapo por el colaborador Francisco Diaz,
es un extraordinario ejemplo de «Paccha»; la mole pétrea de
cinco metros de lado descansa al pie de una colina simétrica
ubicada al centro de la quebrada seca llamada «Desaguaderow,
que es transversal al curso del rfo. La cara superior de la
roca se inclina al oeste, permitiendo que discurra el agua. La
superficie tiene una patina obscura que permitié un disefio
contrastado, contiene diez horadaciones medianas y vartias
pequenas, rodeadas de figuras abigarradas relacionadas al
agua como serpientes, circulos y espirales, una red de formas
entretejidas que expresan la unidad e interdependencia de
la vida. La paccha como modelo cosmolégico era al mismo
tiempo el mapa idealizado del valle y del firmamento; al recibir
la lluvia se llenaban las cavidades y discurtia el agua por las
figuras; logrando hacer tangible la esencia del mito, los seres
primordiales surgen de la piedra al contacto con la lluvia, como
serpientes y tios se arrastran sobre el plano de la roca sagrada
que reproduce la inclinacién de la cuenca.



¢ CONJUNTO ARENAL

Denominamos Arenal a la zona de la ladera oeste del cerro Ventarrén cubierta por una gruesa capa de arena edlica, que se
extiende unas treinta hectreas aproximadamente, escalando hasta la tercera parte de la pendiente. Nuestras excavaciones
descubrieron porciones de una gigantesca estructura, mas bien un conglomerado de edificaciones monumentales de
variado diseflo y volumetria correspondientes a la misma secuencia de Huaca Ventarrén; constatamos que se usaron
similares tecnologias constructivas en la edificaciéon de colosales terrazas escalonadas que soportaban escalinatas y sistemas
de recintos aglomerados o aislados, algunos con decoraciones murales en fachadas o banquetas. Sin embargo nuestras
excavaciones solo son atisbos en la magnitud del yacimiento totalmente sepultado por arena acarreada por el viento desde
el momento de abandono; en la gruesa capa edlica han quedado registrados cuatro grandes eventos lluviosos esporadicos
que aparecen como estratos medianos de grava y piedras arrastradas por la gran descarga pluvial, intercaladas con gruesas
capas de arena compuestas por decenas de finos lentes de arena endurecida formados a lo largo de un periodo de
estabilidad; el primero de estos eventos catastréficos fue probablemente el que destruy6 el centro ceremonial obligando
al abandono y reubicacién. Nuestras excavaciones lograron definir arquitectura ceremonial-administrativa en cuatro
subsectores, los edificios de distintas escalas estaban perfectamente adaptados al relieve, disefiados como una proyeccion
del cerro. En los cortes producidos por erosién y saqueo identificamos remodelaciones superpuestas que demuestran
una larga secuencia constructiva paralela a la de Huaca Ventarrén, y que se pueden calcular en un milenio de duracion.
Resulta asombrosa la complejidad del conjunto, al punto que podtia calificarse como una de las obras arquitecténicas mas
sofisticadas de su época, tal dimensién permite comparatla con los grandes centros contemporaneos de la costa central,
como Caral® que alcanzé monumentalidad pero sin arte mural y sin asumir el simbolismo de cenzro frente a un referente
paisajistico. Estos atisbos obligarfan a emprender mayores excavaciones a fin de entender y reevaluar la importancia de
Lambayeque en el proceso de civilizacién en los Andes.

Antes de la excavacion existian pocos indicios de la arquitectura cubierta por arena, fue el intento de contextualizar los
restos de ceramica pertenecientes a tumbas profanadas del Formativo Temprano, diseminados entre centenares de pozos
de saqueo, lo que llevé a averiguar y descubrir la arquitectura monumental sepultada bajo la arena. Algunos pobladores
que participaron del saqueo comentaron que los entierros bajo la gruesa capa de arena eran intrusivos, pues cortaban y se
empotraban en paredes y pisos de estructuras de barro sepultadas; por esa razén fueron detectados facilmente los sellos
de piedra de cada tumba usando varillas como sondas, diferenciandolos entre la arquitectura adosada a la escarpa; ese dato
y algunos paramentos que apenas emergian de la arena nos motivaron a excavar a profundidad el depésito edlico con el
objetivo de definir la real dimensién del centro ceremonial.

Fig. 27 Conjunto Arenal en la falda oeste del cerro Reque, intensamente saqueado.
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COMPLE]JO COLLUD - ZARPAN

El complejo Collud- Zarpan se ubica un kilémetro al noroeste del cerro Ventarrén; esta conformado por dos grandes
monticulos irregulares alargados, separados ciento cincuenta metros uno de otro, Zarpan al este y Collud al oeste; ambos
tienen semejante extension, entre quinientos a trescientos metros de lado y diez de altura promedio; su alineamiento esta
desviado 20° al este del norte. El enorme yacimiento era mas extenso, pero fue recortado por los campos agricolas modernos
que ahora lo rodean y ponen en riesgo la conservacion; lo que queda del complejo ocupa un drea aproximada de cuarenta
hectareas. Las primeras estructuras correspondieron al periodo Formativo Temprano y se erigieron sobre una extensa
duna f6sil, modelando grandes volimenes arquitectonicos con gruesos paramentos de contencion y pisos de nivelacion,
de esta manera el centro ceremonial crecié gradualmente acumulando una serie de templos con sus respectivas secuencias
de remodelaciones; este modelo multicentro era semejante al centro antecesor del cerro Ventarron. No conocemos aun
las fases mas tempranas del yacimiento que yacen sepultadas por voluminosas remodelaciones, pero cabe suponer que
la secuencia constructiva se inicié luego del abandono del centro ceremonial primigenio del cerro Ventarrén, causado
por un evento lluvioso catastrofico; la fundacion del nuevo centro, en el llano frente a la colina ancestral, concatend una
nueva interpretacién arquitectonica del paisaje desde esa perspectiva puntual; este primer renacimiento cultural marcado
por la expansion agraria del maiz conllevé al fortalecimiento de la religion y el auge de los templos. En la primera etapa
de excavaciones definimos porciones de los enormes edificios, las fachadas de las remodelaciones finales superan los
cien metros de longitud; calculamos que el complejo comprendia alrededor de diez templos repartidos entre los dos
conjuntos, con seguridad fue el principal centro ceremonial del valle durante Formativo Temprano al Tardio (1500-500
a.C.); manteniendo una estrecha interaccién con otros centros de menor jerarquia de la cuenca y sus paralelos en los valles
vecinos de la costa y sierra nororiental.

El yacimiento fue reocupado en época tardia por la cultura Lambayeque (1000-1400 d.C.), superponiendo una serie de
estructuras monumentales con sus respectivas remodelaciones, mediante gruesos rellenos de nivelacién que modificaron
la morfologia primaria del yacimiento y terminaron por conformar la tercera parte del volumen. Por la reocupacién se
convierte nuevamente en el centro administrativo ceremonial de maxima jerarquia del valle, pero sin alcanzar el nivel de
las grandes capitales asentadas en el valle de La Leche al norte. Collud reviste la mayor monumentalidad del conjunto,
con tres plataformas piramidales truncas de volumenes decrecientes alineadas de sur a norte; mientras que sobre Zarpan
se acondicionaron plataformas medianas, plazas y corrales de camélidos. Registramos varios contextos funerarios de
la cultura Lambayeque en todo el yacimiento, que sumados a centenares de tumbas profanadas, son indicativos de una
intensa actividad ceremonial del complejo, que asumié funcién de necrépolis ligada a la colina ancestral.

Fig. 28 Comp[ejo Collud- Zarpan, ambos rodeados por cultivos y Collud invadido, ﬁ)to aérea de Marco Fasol.



+  CONJUNTO COLLUD

La problematica mas grave de Collud, luego de la expansién de
los campos agroindustriales, es la invasiéon del centro poblado
moderno que desde las primeras décadas del siglo XX extendi6
las primeras viviendas alrededor de la casa del caporal, desde
ese momento a la fecha, se han ocupado tres cuartas partes del
monumento con mas de un centenar de casas alineadas al pie de
las altas piramides. El problema de la invasion se agrava dia a dia,
pues las construcciones sin espacio para extenderse empiezan
a crecer verticalmente afectando el yacimiento, mientras tanto
mantienen limitado su acceso a los servicios publicos ante
la imposibilidad legal de formalizar la invasioén del patrimonio;
este grave problema que empieza a hacerse patente a partir
de nuestra investigacién requerird mayor atencion e inversion
del estado implementando un proyecto de reubicacién del
poblado que logre salvar el patrimonio y mejorar la calidad de
vida de los pobladores en un asentamiento definitivo.

La depredacién por «huaqueo» asolé por décadas la region
y afectdé especialmente la zona de Ventarrén y Collud;
desde iniciada la republica con la fundacién de las haciendas
azucareras y hasta la década del setenta los “patrones” pagaban
cuadrillas de obreros dedicados a buscar ceramica, metales y
cuentas de conchas o piedras semipreciosas; tal fue la cantidad
en los primeros afios que los nifios jugaban con las vasijas
y las cuentas se comercializaban por saquetas; las familias
terratenientes como los De la Piedra obtuvieron valiosas
colecciones arqueologicas que expusieron en el marco de un
“Primer Simposio de Arqueologia” organizado por el Centro
de Estudios Arqueoldgicos de Lambayeque, en el afio 1967.
Décadas atras, en 1938, el hallazgo de un caracol pututo especie
Strombus, grabado con la imagen de un personaje que tocaba
a su vez una trompeta de caracol, se hizo presuntamente en
el aeropuerto de Chiclayo, fue inmediatamente “exportado” y
actualmente se encuentra en Museo Brooklyn de New York; el
estilo de la imagen se afilia al periodo Formativo Temprano o
esfera cultural Cupisnique®, y debié proceder de alguna tumba
o0 estructura ceremonial que fue arrasada cuando se construy6
el aeropuerto. Recientemente, en la década del ochenta, la
época de mayor actividad del saqueo, el restaurador Segundo
Gonzales” recuperé en Pomalca un fragmento de vaso
tallado en piedra, que presenta el mismo estilo Cupisnique y
semejante tratamiento iconografico.

Hallazgos furtivos de tumbas de la cultura Lambayeque,
alrededor de las plataformas piramidales de Collud fueron
frecuentes; en los aflos sesenta, un huaquero de apellido Fenco
profané en Collud la tumba de un personaje importante de
un cacique Lambayeque-Chimu, el cuerpo momificado del
hombre adulto envuelto en finos textiles causé revuelo por
su excelente conservacion; afortunadamente intervinieron
las autoridades requisando la “momia” que se exhibe hasta
ahora en el Museo Arqueoldgico Briining. Resulta asombroso
que a pesar del saqueo lograiramos registrar varias tumbas de
distintas jerarquias, e incluso de periodos posteriores; pues
durante la colonia las «huacas» funcionaron como cementerios
de gentiles"', 1o mismo para los migrantes chinos del siglo IXX.

Fig. 30 Fragmento de vaso de piedra grabado, estilo Cupisnique, MANBL.
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Fig. 31 Pozos de saqueo en Zarpan.

Fig. 32 Conjunto Zarpan, intensamente saqueado, foto aérea.

¢ CONJUNTO ZARPAN

El conjunto Zarpan, totalmente despoblado y cercano al pueblo
de Collud y a la ciudad de Pomalca fue depredado por décadas,
con mayor intensidad a mediados del ochenta, cuando varias
bandas de saqueadores de los distritos vecinos alentados por
la demanda de obras de arte del periodo Formativo acamparon
por meses; centenates de pozos separados por estrechos petfiles
muestran cortes de la secuencia estratigrafica compuesta por
arquitectura de las culturas Mochica tardio y Lambayeque con
adobes y rellenos de capas gruesas de escombros, basura y
en casos excepcionales niveles compuestos enteramente por
fragmentos de ceramica, superpuestas a la arquitectura del
Periodo Formativo formada por adobes cilindricos y conicos
y rellenos arenosos.

En Zarpan fueron saqueadas mas tumbas del periodo
Formativo que en Collud, lo que sugiere una diferenciacion
de funciones del conjunto. Se sabe que a fines de la década
del ochenta se profan6 una importante tumba del periodo
Formativo en el sector sureste de Zarpan, contenia varios
objetos de orfebrerfa, y el hallazgo desperté expectativa de
los huagueros que devastaron avidamente el monumento. Al
parecer la gran tumba pertenecia a un sacerdote o gobernante
sepultado dentro de la arquitectura de un templo; es probable
que una corona de oro recuperada por el FBI, repatriada y
expuesta en el Museo Brining provenga de aquel contexto;
el impresionante tocado es semejante a los registrados en el
templo de Kuntur Wasi* en Cajamarca.




Por los afios setenta, Oscar Fernandez de Coérdova®, entonces
director del Museo Briining, recolecté en Zarpan fragmentos
de ceramica del Formativo, expuesta por maquinaria agricola
que recortaba el borde del monumento; la cabeza de un
personaje que formaba parte de una vasija escultérica muestra
un peculiar estilo emparentado con las tradiciones de los Andes
Septentrionales, Fernandez también recolecté ejemplares de
adobes cilindricos que indicaban la existencia de arquitectura
monumental. Desde ese entonces se tuvo conocimiento que
aqui existfa un asentamiento importante del Formativo, pero
nunca fue registrado oficialmente como tal y mas bien en el
inventario de 1983 se dio por sentado que se trataba de una
ocupacion tardia.

Como mencionamos, el hallazgo de la tumba con ajuar
orfebre promovi6 una larga campafia de saqueo sistematico
que durd, con menor intensidad, hasta poco antes de nuestra
intervencién. Desde los afios del saqueo, realizamos visitas
periédicas al sitio y pude reconocer gran variedad de estilos
ceramicos entre la abundante fragmenterfa desperdigada
producto de las excavaciones furtivas. La alfareria correspondia
a diferentes estilos del Formativo Temprano al Tardio, e
incluso Final; se encuentra distribuida con mas densidad en la
mitad sur del conjunto. Ocasionalmente, el suscrito tuvo que
hacer averiguaciones y recuperar del mercado negro vasijas
completas o incompletas extraidas del sitio; un caso particular
es una botella escultorica que provendria del sector este de
Zarpan, representa una pierna cercenada con elaborados
simbolos incisos que mezclan rasgos animales y vegetales, una
alegoria del maiz que demuestra un elevado manejo plastico
y solvencia del mensaje iconografico, emparentado con la
imagen de la corona saqueada y el mural que descubrimos en
Collud.

Fig. 35 Botella de cerdmica, representa pierna cercenada.

Fig. 34 Dibujo de corona saqueada en Zarpan.

Fig. 36 Disefio inciso en la botella de cerdmica pierna cercenada.
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REGISTROS Y PUBLICACIONES

El primer registro fotografico del cerro Ventarrén y el complejo Collud-Zarpan lo hizo Heinrich Briining a inicios del
siglo XX; con extraordinaria maestria captd la cadencia de estructuras tardias de “pirca” en la cima del cerro, recintos
y murallas de una ciudadela fortificada, con elaboradas torretas de composicién escalonada; también fotografié muros
de tapial, recintos y una béveda subterranea ya destruidos en la falda del cerro Bord; y una panoramica de Collud; este
material fue publicado en una edicién de 1990 del Museo de Hamburgo*. Mas adelante, fue Paul Kosok en su publicacion
“Life, land and water in ancient Pert” de 1965, quien describi6 el conjunto Collud, mostrando aerofotografias antes de
ser invadido por el centro poblado.

El arquedlogo Markus Reindel® publicé en 1983 un estudio comparativo de la arquitectura en la costa norte, que incluye
descripcion y plano de las estructuras tardias de Collud, sin notar la secuencia cultural mas temprana que se ocultaba
bajo los edificios de la cultura Lambayeque. LLa misma omision comete R. Ravines en el Inventario de Monumentos
Arqueologicos del Pert, Zona Norte; que registra en la Hoja 14-d-CHICLAYO, con el numero 43, las estructuras tardias
reconocibles a simple vista en la ladera sur y cima del cerro Ventarroén, afiliadas al Periodo Intermedio Tardio y clasificadas
como centro poblado; sin incluir la plataforma Huaca Ventarron y el sector Arenal del flanco oeste, desapercibido bajo la
capa de arena edlica. Del mismo modo, el complejo Collud figura en la misma hoja de registro con el numero 42: “Collus”,
clasificado como piramides de la cultura LLambayeque, identificando exclusivamente las estructuras tardias superpuestas.
El periodista e historiador ferrefiafano José Maeda, cuando se desempenaba como director del Instituto Nacional de
Cultura, visit6 Collud ubicando pozos de saqueo que mostraban adobes cilindricos, y publicé una nota el afio 1992 en el
diario “El Comercio” sefialando la existencia de templos sepultados a los que pertenecian las tumbas profanadas.

Reuniendo esos antecedentes y como anuncio premonitorio del inicio del proyecto, el suscrito publicé el afio 2006 un
primer articulo sobre el cerro Ventarrén y el complejo Collud — Zarpan, en el suplemento cultural “Lundero” del diario
“La Industria”, con el titulo “Cerro Ventarrén en la Arqueologia de Lambayeque” expuse observaciones producto de
reconocimientos continuos en el ambito del cerro y el conjunto Zarpan, explicando la importancia de la zona para la
arqueologia regional y la urgente necesidad de investigar. Ese mismo afio, recibimos la visita del arquitecto norteamericano
Vince Lee, experto en arquitectura incaica, con ¢l hicimos el primer plano a mano alzada de la ciudadela fortificada que
corona la cima del cerro Ventarrén y que fue fotografiada por Briining.

Fig. 37 Ciudadela fortyflcada de piedra canteada, cima del cerro Ventarron, foto E. Briining.



Fig. 38 Falda sur del cerro Ventarrén, arquitectura tardia adosada a la pendiente, terrazas escalonadas.

La investigacién emprendida el afio 2007, mantuvo durante el
proceso de ejecucion una permanente difusion de los hallazgos,
mediante conferencias de prensa que concitaron atencién
nacional e internacional. Ademas de publicaciones periédicas
en ediciones culturales de difusiéon popular que mantuvieron
expectativa y explicaron la trascendencia y perspectivas del
proyecto.

El afio 2008 el autor fue invitado al VI Simposio Internacional
de Arqueologfa, “El Periodo Formativo: Enfoques y Evidencias
Recientes”, organizado por la Pontificia Universidad Catolica
del Pert; la ponencia «Excavaciones en Huaca Ventarron y el
Complejo Collud - Zarpan, del Periodo Arcaico al Formativo
en el valle de Lambayeque”, fue publicada en el Boletin de
Arqueologia N°12.

De otro lado entre noviembre del 2012 y marzo del 2013
se realizo la exposicion «Chavin el arribo de los dioses a los
Andes» en el Museum Rietberg de Zurich, fui convocado a
participar del catalogo junto a otros arquedlogos especializados,
con el articulo “Tradicion costa norte: la regién Lambayeque”,
una visiéon del Formativo en la region a la luz de los recientes
hallazgos.

El afio 2009, reunidos un grupo de especialistas colaboradores
del proyecto, definimos los lineamientos del Plan Maestro del
cerro Ventarron para la gestion del Paisaje Cultural; ese mismo
aflo, gracias a la coordinacién de Fabio Amaya, el Plan Maestro
fue publicado por la Catedra UNESCO de la Universidad de
Bérgamo.

Fig.39 Plano de la ciudadela fortificada, Arqt® Vince Lee.






Notas

1. Paul Kosok en “Life, land and water in ancient Perd” (1965), hace
énfasis en el desarrollo de los complejos sistemas de riego y centros
administrativos en la costa norte.
2. Karl Wittfogel elaboré un modelo teérico del origen del estado, el
término “Despotismo oriental” (1957) procede del analisis comparativo
de las sociedages imperiales de Asia donde el poder totalitario se basaba
en el control de la tecnologfa de riego.
3. Robert Carneiro (1978%, propuso una teorfa del origen del estado
en la costa norte del Pert sehalando como factor determinante la
“circunscripcion ambiental” y crecimiento de la tasa demografica.
C Renfrew y P. Bahn (1993) hacen una sintesis de la propuesta de
Carneiro; que es un modelo tedrico a considerar para la regién de
Lambayeque.
4. R. Carrién C. (1955) siguiendo la interpretacién de su maestro J.C.
Tello, estudié comparativamente las estructuras de culto al agua en
distintas regiones de los Andes, como dispositivos para ritos agrarios
inmersos en un universo ceremonial cosmocéntrico. Tello en una
ublicacién reciente de la UNMSM (2004) “Expedicion al Marafién de

937” encontré semejanza entre los estructuras de canales ceremoniales
de Cumbemayo con las acequias y estaciones del paraje en los andes
centrales donde documento rituales de limpieza de canales al inicio de
la estacién de siembra.

5. M. Eliade, explica en vatios de sus tratados sobre la historia de las
religiones la materializacién del “Eje del Cosmos”, en “Imagenes y
Simbolos” explica como la comunidad primitiva concibe su entorno
como un microcosmos y en esta imagen del mundo ubica el “Centro”,
lugar sagrado por excelencia: “Agui en este Centro lo sagrado se manifiesta
de modo fotal, sea en forma de hirofanias elementales o bajo la forma de epifanias
directas de los dioses” (1974:42).

6. C. Levi Strauss en “Pensamiento Salvaje” (1997:72): “Las clasificaciones
indigenas no son solamente metddicas y estin fundadas en un saber tedrico
solidamente armado. Llega a ocurrir también que sean comparables, desde el punto
de vista formal, con las que la go0logia y botdnica signen utilizando.”

7. M. Eliade (1974:45) es cf%ro al afirmar que todos los templos
considerados como Centros del mundo no eran sino réplicas
multiplicadas de una imagen arcaica: la Montafia Césmica.

8. Adine Gavazzi (2010:35) “Ya sea como texto que como tejido el paisaje es
reconocido y mapeado componiendo nuchos elementos: ?ﬂ orografia animada de los
gpm, la presencia de huacas, lugares sagrados y la de las comunidades”

. Tello (1960) consideraba a éhavin “cultura matriz”, llegando a
teorizar sobre el origen amazénico de las deidades, en oposicién R.
Larco (1941) sugiri6 el origen costero de la cultura Cupisnique; y que
a la luz de los ﬁ%timos descubrimientos y en espacial con Ventarrén y
Collud se corrobora como acertado.

10. Purulén 1600-1200 a.C. fue un importante centro ceremonial cercano
al litoral del valle de Zafia, ubicado y excavado por W. Alva (1986¢),se
recuper6 ceramica en la parte baja de la fachada, que es considerada
como el estilo mas temprano de la costa norte (H. Bischof).

11. Udima en el departamento de Cajamarca, corresponde a la sierra
donde se origina la cuenca de Zafa, W. Alva 819 6a) documentd
y excavo una serie de templos y santuarios enclavados en la zona
de Poroporo, en la naciente del rio, encabezando una red de centros
ceremoniales de altura que se articulaban con sus patalelos en los valles
vecinos, durante el Formativo Medio y Tardio.

12. La Compuerta es una zona del valle medio de Zafia, que abarca las
colinas de la margen norte del rio Zafia donde W. Alva y S. Meneses
(1982) documentaron geoglifos de compleja factura y diseno, afiliados a
la esfera cultural Cupisnique.

13. Cerro Corbacho es la colina que ocupa el centro de la llanura del
valle de Zafia, una posicién semejante a la del cerro Ventarrén. W. Alva
(1992) refiere que extraordinarios ajuares de oro de estilo Formativo
Medio y Tardio fueron extraidos por saqueadores, al parecer de
estructuras funerarias tipo cimara.

14. El sitio arqueoldgico del Morro Eten era un santuario, camino
ceremonial y necré o%is, de probable culto al mar y el cenit ubicado al
pie de la co?ina lindante con el litoral, excavado por W. Alva y C. Elera
(Alva y Elera 1980, Elera 1992).

15. Huaca Lucia excavada en un sector por Shimada y otros (1983) era
el gran Complejo ceremonial del valle de Lambayeque, tivaliz6 con
Co%lud - Zarpan, ; indicador de la homogeneidad lograda por el factor
de emulacién competitiva.

16. Pacopampa fue el gran centro ceremonial de la naciente de la cuenca
del valle Chancay - Lambayeque, fue contemporineo a Poroporo.
Excavado sistematicamente or(ia UNMSM (Rosas H. y R. Shady, 1970;
Flores I, 1975; Fung R. 1975); y recientemente por la misma UNMSM
y la Misién Arqueoldgica Japonesa (Y. Seki y otros, 2010)

17. Huacaloma, importante templo del Formativo temprano ubicado en
el valle interandino de Cajamarca, investigado sistematicamente por la
Misién Arqueoldgica Japonesa (Terada y (%nuki, 1988).

18. Kunturwasi fue un importante templo situado sobre la colina
dominante de un ramal de la naciente del valle de Jequetepeque, cerca de
lalocalidad de San Pablo; fue contemporaneo a Poroporo y Pacopampa.
(Onuki, Y. 1995, Onuki Inokuchi 2011.

19. Layzén, Importante templo del Formativo Temprano y Medio
ubicado en una colina que bordea el valle interandino de Cajamarca,
ilngxg;e;)tigado por la Misién Arqueoldgica Japonesa (Terada y Onuki,
20. Sipan fue el gran centro ceremonial del reino Mochica del valle
medio de Lambayeque durante la fase Media. El mausoleo funerario de
la élite, que era el tercer cuerpo arquitecténico, fue salvado del saqueo
y excavado sistemdticamente por \;l/ Alva y su equipo, recuperando las
tumbas de dignatarios del mas alto rango hallagas hasta el momento

Alva, 2007).

1. Pampagrande (Shimada 1994; Anders 1977), fue un centro
ceremonial monumental de doscientas hectareas situado en la parte alta
del valle de Lambayeque, a 60 km. del litoral y al este de Sipan, del que
probablemente fue contemporaneo en la dltima fase, pues la decadencia
de Sipan permitié a Pampagrande alcanzar hegemonia durante la etapa
Mochica Tardio.

22. Entre los arquedlogos
Lambayeque destacan %—I
§1979) } Zevallos (1971).

3. Chotuna fue un centro ceremonial monumental compuesto por
un templo mayor rodeado de templetes y largos muros que delimitan

lazas. Fue la primera sede del poder instaurado por la cultura

ambayeque luego del colapso de Pampagrande. H. Briining (1922-
1989) ciedujo acertadamente que Chotuna era la derivacion del vocablo
“Chot”, la primera cuidad que erigié el fundador “Naylap” segun la
leyenda recopilada por Cabello de Balboa el 1586 (1955). C. Donnan
(19981) entre 1982-1984 hizo las primeras excavaciones y registrd
murales en altorrelieve, que han sido puestos en valor (C. Wester y otros
2010).

24. 'lzﬁcume fue la ultima capital teocratica de la cultura Lambayeque

durante la etapa tardia, consiste en un conjunto de templos erigidos

alrededor de la colina “La Raya”; su ubicacion permitié el incremento

de la frontera agraria del valle La Leche. Se adecu6 a la conquista Inca

funcionando durante este ultimo estadio cultural. La investigacion

fue Eattocinada por el investigador y filantropo Thor Heyerdahl
).

pioneros de la investi%(acién de la cultura
Brining (1922), Kosok (1965) Trimborn
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5.Batangrande, sistematicamente investigado por Shimada (1985),
fue el centro del poder politico-religioso de la cultura Lambayeque
durante la etapa media, se erigié al declinar y a su vez fue sucedido por
Tacume.
26. En Nanchoc Dillehay (1992), registré artefactos liticos de tipo
unifacial y piedras para moler, lo que plantea la existencia de una
economia adaptada a los recursos boscosos locales. El yacimiento aparte
de constituirse como el mas antiguo de la regién plantea importantes
cuestiones sobre los primeros brotes de cultura, como una temprana
tradicion cultural de cardcter local.
27. Canal Taymi éBriining, 1922), fue la obra de riego mas amplia de la
region emprendida por la cultura Lambayeque, se hizo tomando agua
del rio Lambayeque con bocatoma en la falda del cerro Patapo desde
donde parte el} canal hacia el oeste surcando laderas de los contrafuertes
de valle por una distancia de 30 km; hasta el valle vecino de “La Leche”
y la proximidad del cerro “La Raya”.
28. Monticulo 2 fue un templete (ie la cultura Mochica erigido en la falda
oeste del cerro Ventarrén, formaba parte de una ciudadela circunscrita
una zona de la ensenada al norte de Huaca Ventarton, se encuentra
en proceso de investigacién; ver capitulo de las ocupaciones tardias en
este libro.
29. Término “Geografia sagrada” propuesto por Townsend (1993: 30)
comprende “/us re;ex enclaves especiales que definian los dominios de la tribu
como las montanas, cuevas, manantiales, arboledas o ciertos lugares frente al mar se
identificaban con acontecimientos miticos acaecidos durante los tiempos remotos de la
creacidn, con hazanas de héroes ancestrales y seres totémicos o con las moradas de
poderosas deidades y espiritus.
30. Apu tutelar es una nocién comun al area Andina y las culturas
universales, Ventarrén representaria uno de los primeros referentes de
la correlacion entre la arquitectura y la colina central de la cuenca como
cje del paisaje ceremonial y clave de la estrategia territorial. M. Eliade
51974) reconoce reiteradamente la importancia de la montafia como eje

el cosmos en las culturas arcaicas.
31. “Pacarina” o “Pacarisca” representa la fuente o lugar de origen en la
mitologfa de los pueblos andinos. Segin Rostworowski (1988:12) este
setfa uno de los é)rincipios centrales de la ideologfa andina en oposicién
a los relatos de dioses creadores que son el acomodo de las ensefianzas
biblicas hechas por frailes. “En los mitos sobre el origen de los diversos pueblos
los hombres surgieron espontaneamente de sus variadas pacarisca, en sus relatos
contaban proceder de fuentes, cerros, lagunas o cuevas de las cuales brotaron listos
para poblar el universo”.
32. Francisco Diaz, natural de Pésope es un activo defensor del
patrimonio cultural de su localidad, su iniciativa y aficién por la
arqueologfa le han permitido descubrir varios yacimientos de arte
rupestre en la parte media del valle de Lambayeque.
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33. La revisioén de las cronologfas es uno de los principales problemas
de los proyectos de investigacion del Formativo Andino, los
equipos liderados por la Mision Arqueoldgica Japonesa (Y. Onuki)
y la Universidad Catdlica del Pera ?P Kaulicke) o antetiormente la
Universidad Mayor de San Marcos (Bueno, 1998) han convenido que
el Formativo se inicia con la arquitectura ceremonial y expansion de la
industria algodonera, un largo proceso previo a la introduccion de la
ceramica. La reciente exposicién sobre “Ehavin” en el Museo Rietber:
(Suiza,2013) redne la propuesta de lo que serfa una tabla cronolégica de%
proceso Formativo, la misma que adaptamos al cuadro cronoldgico de
esta publicacion.

34. J. Centuriéon y M. Curo (2003) excavaron un contexto sacrificial con
violencia ritual en la cima del cerro Cerrillos, en la margen sur del valle
bajo de Lambayeque, el antropdlogo Haagen Klaus publicé un estudio
detallado del contexto desde su especialidad el 2010.

35. La denuncia de Luis Inga inici6 el interés y la alerta que afios después
llegb a consolidarse en nuestro proyecto arqueologico.

36. En la publicacién “El Culto al Agua en el Antiguo Perd, la
Paccha como Elemento Cultural Panandino” R. Carrion C. hizo la
relacién comparativa de santuarios y dispositivos ceremoniales que
tienen por funcién ritualizar la llegada de la temporada de lluvia. Este
analisis es valido para las manifestaciones de arte rupestre de la costa
norte que abarcan la conjuncién de petroglifos, Pacchas y templos
tempranos.
37.Cerro La Cal, fue un importante paraje sagrado con arte rupestre
y Pacchas descubierto y documentado por e% suscrito (I. Alva y R.
Ventura, 2007; 1. Alva, 2006).

38. El complejo Chupacigarro o Caral (F. Engel, 1987 R. Shady,2001 )
fue el 1principal centro ceremonial del valle de Supe durante el Formativo
Inicial, contemporaneo a Ventarrdn, su ubicacion territorial en el valle
medio de una cuenca estrecha le permitié acceder a los pisos calidos
para el cultivo de algodén y el comercio interregional; sin embargo no
se desarroll6 arte mural policromo en ninguna fase arquitectonica y se
mantuvo la tecnologfa con el uso de piedra y barro hasta la decadencia
del ciclo cultural que sucedi6 de manera simultinea en toda las regiones,
pero sin lograr e(i proceso de continuidad que se dio en Ventarrén -
Collud.

39. R. Larco (1941) en oposicion a Tello, identific (en la quebrada

Cupisnique) vestigios de lo que propuso como origen costefio de las
civilizaciones durante el Formativo; en este sentido las investigaciones
recientes terminaron por comprobar la propuesta. Segun P. Kaulicke
(com.per.) el término esfera cultural Cupisnique puede usarse para
referirse a los patrones culturales formativos con vinculos de interaccion
en gran parte de la regiéon nororiental (Piura, Lambayeque, Cajamarca,
la Libertad).

40. Segundo Gonziles, restaurador del Proyecto Arqueoldgico Sipan
y natural de Pomalca, tuvo la honra de entregar el fragmento de vaso

Cupisnique a la institucién donde laboraba en ese entonces, el Museo
Braning de Lambayeque.

41 El término “gentiles” o “infieles” fue aplicado desde la colonia a la
republica para referirse a grupos ajenos a la religién catdlica, ya sean
muertos o Vivos.

42. Kunturwasi fue un importante centro ceremonial situado en uno de
los afluentes del rio Jequetepeque, las investigaciones sistematicas de la
Misioén Arqueoldgica Japonesa lograron ubicar una serie de tumbas de
élite sepultadas en la plataforma central del edificio (Onuki y Inokuchi,

2011).

43. C%scar Fernandez de Cérdova fue director del Museo Briining entre
1962 y 1973, durante su gestioén se logré la construccién del moderno
Museo Nacional Brining de Lambayeque en 1966, tuvo una destacada
gestion con recuperacion materiales saqueados que engrosaron la
coleccion original, le sucedio en el cargo el arqueSlogo Walter Alva.
44. Ta Edicion del Museo de Hamburgo: “Documentos fotograficos
del norte del Pert de Juan Enrique Briining” (ed. C. Raddatz, 1990), fue
un importante esfuerzo por difundir el gran legado del investigador y
sabio aleman.

45. El estudio “Monumentale Lehmarchitektur an der Nordkiste
Perus” (M.Reindel, 1993) analiza las estructuras ceremoniales de los
petiodos Intermedio Temprano y Tardio en la costa norte, el analisis
de plantas arquitecténicas y su distribucién marca un derrotero para
la visualizacién de patrones de asentamiento que deberfa extenderse al
periodo Formativo.

46. Boletin PUCP n° 12 (Ed. P. Kaulicke, 2010) incluye el articulo
autorfa del suscrito: “Las excavaciones en Huaca Ventarrén y el
Complejo Collud Zatrpan: del Periodo Arcaico al Formativo en el valle
de Lambayeque”, junto al primer grupo de ponencias presentadas
en el VI Simposio internacional de Arqueologia PUCP, “El Periodo
Formativo, enfoques y evidencias recientes. Cincuenta afios de la Misién
Arqueoldgica Japonesa en el Pert, celebrado el 5, 6 y 7 de septiembre
del 2008.

47. Como mencionamos en la cita 33, el catilogo de la exposicién
CHAVIN Perus geheimnisvoller Anden-Tempel, de Museo Rietberg,
Zurich-Suiza, del cual hemos participado constituye una importante
revision de los dltimos alcances de la investigaciones del periodo
Formativo.



| CAPITULO 2 ARQUEOLOGIA |

Investigacion arqueologica

Ignacio Alva
SECTORIZACION Y CUADRICULACION

Las actividades previas a la excavacion: sectorizacion y cuadriculacién, fueron realizadas por los técnicos en topografia
que forman parte de nuestro equipo de investigacién. Se realizaron planos a escala con curvas de nivel sobre los que
se proyecta la sectorizaciéon de cada sitio o conjunto, ademas del sistema cartesiano de unidades con sus respectivas
cuadriculas. La sectorizacién permite dividir la extension de los conjuntos o sitios y codificar mediante un sistema de
sectores y subsectores las areas de excavacion para hacerlas especificas y manejables por el registro. La sectorizacion se
hace por lo general a partir de un eje central definiendo cuatro sectores: Noreste, Sureste, Noroeste y Suroeste; pero no
guarda relacién con la distribucién de los componentes arquitectonicos.

La cuadriculacioén consiste en una red que abarca todo el sitio o estructura, estableciendo unidades regulares de 10 x 10
metros; en base a estas unidades se puede planificar y organizar la excavacién y registro. Las cuadriculas permiten ubicar el
lugar de donde se extrajo el material cultural o ciertos elementos arquitecténicos. La red de cuadriculas se establece a partir
del punto central; ubicado en el eje de la sectorizacién o en una parte prominente del sitio, extendiendo ilimitadamente
un plano cartesiano hacia los cuatro puntos cardinales. A partir del eje se generan puntos cada 10 metros que forman las
unidades, designadas con un nimero romano (eje de las ordenadas) y una letra mayuscula (eje de las abscisas), en orden
correlativo; con signo negativo al sur del eje y positivo al norte. En esta red pueden también plantearse sub unidades,
excavaciones alternas, trincheras o pozos de prueba que estaran siempre referidos a este sistema. Las unidades de 10 x 10
m. se subdividen en cuadriculas de 1 x 1 m, utilizando un sistema de numeros arabigos del 0 al 99 para los ejes este-oeste.
En el terreno, conforme se van delimitando las unidades de excavacion con estacas fijas al terreno, se efectian medidas
de altura en cada vértice, anotandolas sobre un hito para servir de referencia durante la excavacion.
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Fig. o1 Tmbajo de levantamiento de p[anos, base para la sectorizacion y cuadriculacién de los yacimientos arqueo[égicos.
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HUACA VENTARRON

La sectorizacién en Huaca Ventarrén, donde se podian reconocer a simple vista los componentes y volumen de la
arquitectura, se hizo de manera no aleatoria, tratando de mantener en lo posible la unidad de ciertos espacios y sus
funciones dentro del edificio. Se trat6 entonces de reconocer y separar frentes, esquinas y un sector central circunscrito
al recinto principal, para no dividir esa sala y mantener su unidad como componente central. De este modo hemos
establecido 9 sectores: Norte, Central, Noreste, Este, Sur Suroeste, Oeste y Noroeste.

El sector Central habia sufrido la mayor devastacién por saqueo, atn antes de la excavacion, entre los numerosos pozos de
“huaqueo” se podian observar paramentos enlucidos; sin embargo la devastacién era mucho mayor y permanecia cubierta
por la tierra removida de un forado a otro. El sector Norte habia sido muy afectado por la cantera de adobes, incluso
las rocas que conformaron los cimientos de la primera fase también habfan sido parcialmente removidas para utilizarlas
como bases de las modernas viviendas.

En la esquina noroeste un gran corte vertical habfa seccionado varias fachadas mostrando la secuencia arquitecténica de
esa seccion. El sector Este habia sido nivelado para construir corrales, sin embargo la destrucciéon no fue grave pues ahi la
roca madre es mas elevada. La esquina sureste fue afectada solo por erosion pluvial. El sector Sur era el menos afectado
por factores antropicos modernos, pero en cambio el arrastre pluvial habia abierto profundas quebradas.

El dafio mas grave al monumento fue ocasionado por la cantera, los mayores estragos abarcaban la esquina suroeste
donde fue destruido uno de los recintos laterales decorado con magnificas pinturas murales. De igual modo el sector
Oeste y Noroeste perdieron gran parte del volumen por la extraccién de material, la cercania del canal de riego facilit6 el
trabajo a los pobladores que derribaron las fachadas altas y medias para obtener arcilla seca que podian batir en pozas al
pie del templo, de este modo se perdieron las fases finales del templo y resulta imposible reconocer cual fue su volumen
en ese sector.
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Fig.02 Plano de sectorizacién y cuadriculacién de Huaca Ventarrén.



CONJUNTO ARENAL

El extenso conjunto Arenal, caracterizado en connotacién al depésito de arena edlica que cubre homogéneamente la falda
oeste del cerro, se extiende sobre la ensenada cubierta sin contornos definidos; en este caso la sectorizacion se hizo de la
manera convencional, considerando que el asentamiento subyacente cubrié la pendiente de la colina. Establecimos cuatro
sectores a partir de un centro relativo, planteando como limite oeste del sitio el alineamiento de un camino precolombino
que cruza longitudinalmente la falda oeste del cerro, de norte a sur; hacia el este el limite lo conforman las paredes rocosas
de la montafia sin ocupacién y que delimitan la extensién del médano; al norte y sur existen espolones rocosos y pequefias
colinas, que forman parte del mismo cerro Ventarrén, y que circundan la ensenada.

Los cuatro sectores: Noreste, Sureste, Suroeste Noroeste reparten de manera homogénea el yacimiento. Los sectores
N.E y S.E comparten la pendiente mds pronunciada del sitio, limitando hacia el este con las paredes rocosas de la
escarpa; en estos sectores se formaron profundas quebradas, con las precipitaciones pluviales sucedidas durante los
fenémenos de “El Nifio” que cortaron el banco de arena, mostrando incluso en algunas secciones los paramentos de
grandes edificios del Formativo Inicial. Los sectores NO y SO corresponden a la parte baja de la ensenada y la pendiente
que aumenta gradualmente al este. En la parte baja del conjunto, a lo largo de estos sectores se aprecian una serie de
plataformas medianas y pequefias que pertenecen a distintos periodos de la ocupacion cultural; algunos presentan grandes
concentraciones de ceramica y arcilla quemada en la superficie, se encuentran mas erosionados y cubiertos por el acarreo
edlico que los otros tardios con adobes expuestos.

En todos los sectores hubo una intensa actividad de saqueo que se llevé a cabo durante las décadas del 80 y 90, al mismo
tiempo que Collud y Zarpan, durante la peor crisis econdémica del pafs. Se comenta que fueron expoliadas centenas
de tumbas del Formativo, algunas de ellas contenfan piezas de ceramica de extraordinaria calidad’, las que fueron muy
cotizadas por el mercado del trafico ilegal de bienes arqueoldgicos, alentando la codicia de los profanadores que a partir
de entonces acudieron en grupos hasta agotar el yacimiento, que es una las zonas arqueologicas mas afectadas de la region.

Fig. 03 Inicio de la excavacion en el conjunto “Arenal”, la fa[da Oeste del cerro Ventarrén.
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COMPLEJO COLLUD-ZARPAN

En el complejo Collud-Zarpan la sectorizacién se hizo de
manera convencional, de manera paralela e independiente para
cada conjunto a partir de un centro aleatorio que reparte los
cuatro sectores: NO, SO, NE, SE. En el caso de Collud el ¢je
se ubico al pie de una plataforma piramidal tardia ubicada en
el centro del sitio, el punto recae sobre una calle del poblado.
La mayor proporcién del complejo quedé repartida entre los
sectores NO y SO, debido a la desviacién del yacimiento. El
sector NE corresponde al Templo 1 del periodo Formativo,
que logramos excavar; también comprende una plataforma
monumental de la cultura Lambayeque de un total de tres. El
sector SE abarca la pendiente del flanco este y una extensa
explanada moderna, que nivel6 el area. El SO comprende
la estructura piramidal Lambayeque mas alta del conjunto.
El sector NO abarca el segundo volumen del grupo de tres
plataformas del mismo periodo.

El eje de Huaca Zarpan es paralelo al de Collud, y se ubica al
pie de una plataforma baja. El mayor volumen del monumento
también quedé repartido entre los sectores NO y SO. E1 NE
corresponde a dos plataforma masivas, la mayor alineada al
norte, probablemente de la cultura Lambayeque; bajo estas
estructuras se identificaron estructuras del Formativo. El SE
arenoso fue el menos construido. E1 SO ligeramente elevado y
llano contiene gruesas capas de rellenos de la ocupacion tardia y
fue arrasado por saqueo. E1 NO es abrupto con superposicion
de estructuras tardias menores sobre edificios del Formativo y
bancos de arena.

I JLILL JERTCL ORI

Fig. 05 lmagen satelital de Collud - Zarpan, Goog

le Earth.

Fig. 06 Plano de sectorizacién y cuadriculacién del complejo Collud - Zarpan.
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Fig. 07 Proceso de cuadriculacién y registro gréfico.

Fig. 08 Proceso de registroy recuperacion de restos orgénicos.

METODOLOGIA

Los métodos de excavaciéon se basan en la sistematica
remocién manual de cada unidad o trinchera, reconociendo
capas culturales o naturales que establecen una secuencia
de estratificaciéon. Cada capa es un contexto temporal con
claros rasgos y testimonios, que representa una unidad de
estratificacion?, cotrespondiente a un depdsito natural o
cultural. Por ejemplo, las capas de acumulacién natural
como las causadas por erosiéon pluvial, pueden a su vez
contener varios niveles que corresponden a distintos eventos
acumulados de mayor o menor intensidad, pero de semejante
naturaleza; del mismo modo, las capas culturales por lo general
comprenden niveles que corresponden a distintas actividades
avocadas a la construccién de una estructura, componente o
fase arquitectonica.

Durante el proceso de excavacion se tiene mucho cuidado en
registrar y dejar testigos de los perfiles que muestran aspectos
relevantes de la estratigrafia y que permiten comprender la
secuencia constructiva del monumento. El registro grafico
y fotografico es fundamental durante todo el proceso de la
excavacion; se efectiian dibujos de planta, perfiles e isometrias,
segun el criterio de los arquedlogos; fotografiando y llevando
la documentacién completa de cada unidad, sector y sitio.
El registro de cada nivel en la sucesion de planos representa
informaciéndelahistoriadelaunidad y del sectorarquitectonico;
en ocasiones para distinguir diferencias de materiales naturales
o culturales se aplica color a los dibujos permitiendo una mejor
identificacion de las capas estratigraficas. Los planos realizados
cuentan con alturas absolutas en cada vértice de la unidad
métrica o elemento arquitectonico referencial o destacable; de
tal manera que a través de los ejes pueden obtenerse perfiles
de cada plano o nivel.

Todas las evidencias y materiales son recogidos con notas
detalladas de la procedencia y ubicacién dentro de la
estratigraffa, anotando posibles asociaciones. Los contextos y
artefactos recuperados son rotulados y almacenados siguiendo
la nomenclatura del sitio, sector, unidad, cuadricula, mas la
descripcién de contexto, capa o nivel; para finalmente efectuar
el analisis detallado de tipologfa y seriacion.

El hallazgo de contextos funerarios requiere de un tratamiento
especializado; luego de la excavacién minuciosa el antropélogo
fisico Mario Millones, realiz6 el analisis detallado de la osamenta
en el sitio, anotando posturas, traumatismos y procesos
tafonémicos importantes para el estudio del contexto; el mismo
antropologo realizé el levantamiento y traslado al deposito
de cada una de las osamentas, inmovilizando secciones del
esqueleto con papetas de yeso y conteniéndolas en cajas de
cartén o madera.

Otros contextos consistieron en acumulaciones de restos
organicos, residuos de actividades ceremoniales que fueron
delicadamente excavados, dibujados y fotografiados para
determinar el caricter de la deposicién, luego embalados
cuidadosamente y enviados al laboratorio ARQUEOBIOS
de la Universidad Nacional de Trujillo, donde se realizé la
identificacién taxonémica y andlisis que se incluye en esta
publicacién.



HUACA VENTARRON

INICIO DE LA EXCAVACION

Durante el mes de matzo del 2007, como una tarea previa al inicio formal del proyecto, se desmontaron los corrales y
letrinas que ocupaban el frente norte y la esquina noreste del templo. Al pie de la esquina noroeste hicimos una trinchera
para separar la roca madre y el templo del basural moderno; luego se usé maquinaria pesada para remover la basura
cenicienta y los escombros del derribo, erradicindolos en 150 viajes de camién. A partir de ese momento se inici6 la
transformacién del templo destruido por el poblado, mediante la investigacion arqueoldgica, en el referente mas antiguo
de nuestra historia e identidad.

La excavacién propiamente dicha comenzé la primera semana de agosto del anio 2007, con un primer contingente de
60 obreros que luego se duplic6 a medida que se inici la excavacion en los otros yacimientos. La primera tarea fue
limpiar pozos de “huaqueo” y escombros que minaron y cubrfan la arquitectura. La zona mas afectada por el saqueo
habia sido el sector Central, los profanadores habian arrasado decenas de tumbas intrusivas realizando perforaciones a
distintas profundidades, con tal insistencia que algunos forados tenfan varios metros de amplitud y profundidad; el grave
dafio ocasionado solo fue tangible cuando se removieron los escombros causados por el expolio. Ademas de desechos y
basura moderna dentro de los pozos poco profundos, en otros ya tapados se encontraron restos de animales domésticos
modernos, depositados por los pobladores que también usaban el templo como un cementerio de mascotas y ganado.

Paralelamente se limpiaron y perfilaron los cauces y quebradas producidas por la lluvia en todas las caras del monumento;
los cortes erosivos mas profundos habian sido utilizados por los pobladores para subir y bajar del templo. Lamentablemente
estos causes de erosion pluvial habian sido el factor natural mas agresivo, pues cortaron transversalmente componentes
y elementos arquitecténicos; no obstante, el perfilamiento de quebradas a modo de amplias trincheras brindaron pautas
para reconocer la composicion y la secuencia de la arquitectura, guiando el avance de la excavacion.

Fig. 09 nicio de la excavacién en Huaca Ventarrén.
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Fig.10 Limpiez de Huaca Ventarén, demoliendo corrales en el sector norte.

Fig.11 Remocién de basura usando maquinaria pesada, se apilaron previamente desechos y escombros que llenaron 150 viajes de camién.




SECTOR NORTE

Fue el sector mas destruido del monumento, se perdieron
totalmente los componentes de la fase 3 en adelante, solo se
conservan porciones de las fases 2 y 1. Tanto la erosiéon como
extraccién de material para fabricacién de adobes, terminaron
por dejar al descubierto la roca madre sobre la que se edificé la
primera fase del templo.

Luego de retirar escombros notamos la forma y extensién de
los componentes arquitectonicos semidestruidos de las dos
primeras fases. Diferenciamos la terraza de acceso perteneciente
a la segunda fase constructiva, destruida en el extremo norte,
donde debi6 acoplarse una primera escalinata, la mds baja
de todo el templo que permitia el primer ascenso; la terraza
conserva una angosta porcion del paramento lateral este. Del
lado oeste, mucho mas destruido, quedaba una porcién menor
a la que se adosaba una pequefa escalinata lateral.

Sobre el extremo sur de la terraza se levantaba la escalinata
central del templo; los corrales la destruyeron en gran parte,
por lo tanto solo logramos definir una angosta seccién
cuyos pasos mas altos se comunicaban directamente con el
atrio. Ya sobre el atrio hicimos una trinchera para mostrar
la asociacién entre los sectores Norte y Central de la fase 2,
cortando la capa de relleno que los cubtia y que soportd la fase
3, destruida por erosion y saqueo. Suponemos que a partir de
la tercera fase se cubri6 la terraza fase 2 y luego se amplié el
mismo componente con cada superposicién de la secuencia
constructiva.

Fig.12 Volumetria de Huaca Ventarrén, vista desde el sector novoeste.

Fig.13 Frente norte de Huaca Ventarrén, se aprecian los alineamientos de piedras de la Fase1 y la terraza de acceso, escalinata central y lateral de la Fase 2.
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e TERRAZA DE ACCESO FASE 1

Una vez removidos los escombros en la parte baja del sector, se
distinguieron una serie de alineamientos de piedras medianas
unidas con argamasa de barro, unas rectilineas y otras formando
compartimentos de un sistema de celdillas de relleno, que eran
la estructura de la terraza de acceso antecedida de una escalinata
que debi6 tener mas de 12 gradas adaptadas a la pendiente del
afloramiento rocoso. Muchas piedras de la estructura primaria
fueron usadas como cimientos de viviendas modernas,
probablemente la escalinata estuvo enlucida pero la devastacién
dejé solamente alineamientos de rocas desnudas. Notamos
que la escalinata estaba totalmente adaptada a la conformacién
geoldgica del promontorio, encajada entre dos moles pétreas
que tiene un angulo de desviaciéon de 40° al oeste del norte,
esta falla geologica determiné el alineamiento del templo en la
primera fase, y se proyecta visualmente en la forma de la colina
detras del templo, en la falda del cerro.

Las paredes de las celdas de relleno se elevaron hasta 80 cm.
para nivelar la irregular superficie de la roca y modelar el
cuerpo cuadrangular de la terraza, los compartimentos fueron
rellenados con escombros, tierra suelta, cenizas, arena y basura
organica (carbon, valvas de Choromitylus), sellados con capas de
barro y relleno compacto; finalmente la terraza fue revestida y
enlucida. Cuando se superpuso la terraza de la segunda fase,
la esquina noroeste de la primera quedé fuera del limite del
nuevo alineamiento, entonces fue cubierta por el apisonado
que niveld el terreno hasta la altura de la escalinata lateral del
templo fase 2.

Fig.14 Alineamientos de ]aiedras canteadas, terraza de acceso Fase 1.
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Fig.15 Plano de las estructuras Fase 1, alineamientos de ]oiedras que formaron escalinatas y terrazas de acceso.



* TERRAZA DE ACCESO FASE 2

La terraza de acceso de la segunda fase constructiva era uno
de los componentes arquitectonicos mas afectados y expuestos
por la cantera; solo conservé el extremo proximo al cuerpo
del templo, de 13 m. de ancho y 1.5 m. de altura en ese punto,
que manteniendo el nivel debié proyectarse hacia el norte,
salvando la pronunciada pendiente de la formacién rocosa,
de este modo las fachadas eran mas altas al extremo norte.
Debi6 existir al pie de la terraza una primera escalinata abierta
al norte que tuvo la misma envergadura de la plataforma.
Se definié una ampliacién de la fachada este de la terraza, el
revestimiento engrosé el costado con un paramento de 3 m.
de espesor, que corria paralelo 13 m. hasta replegarse contra la
terraza formando angulos escalonados, confiriendo una planta
cruciforme al componente, el mismo tipo de remodelaciones
mediante cuerpos escalonados se utilizé tanto en composicién
de plantas como fachadas del templo, con un criterio simbdlico
y estructural.

Al otro costado de la terraza, en el flanco oeste, se ubico una
pequena escalinata lateral, que ascendia de oeste a este, desde el
nivel del terreno a la terraza y desde ahf se podia empalmar con
la escalinata central, girando al sur. Por su tamafio, de menos
de 1 m. de ancho, se infiere que tuvo uso restringido, tal vez
asignado a los oficiantes del templo; de los nueve peldafios los
dos superiores fueron destruidos por los corrales; cada peldafio
reduce la altura del contrapaso, ancho del paso y amplitud del
escalon desde la base a la cima; tiene el primero 126 cm. de
paso y el ultimo 89 cm.

Fig.17 Escalinata lateral Fase 2, adosada a la fachada oeste de a terraza de acceso.

Fig.16

Fachada Este de [a terraza de acceso Fase 2.
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* ESCALINATA CENTRAL FASE 2

Al avanzar la excavacién, limpiando el forado causado por
la instalacion de corrales, consideramos necesario reconstruir
los faltantes de la escalinata, proyectando la porcién de los
escalones conservados, de esta manera asumimos el avance
de la puesta en valor y musealizacién del monumento; ya
reconstruido el componente, se puede entender el disefio y
funciones del templo. Se dejaron también testigos de las capas
de relleno erosionadas de la tercera fase que sepultaron la
escalinata para soportar otra similar.

La amplia escalinata central de 11 peldafios y 12 m. de ancho
se adosoé al extremo sur de la terraza, apoyada contra el cuerpo
central de la plataforma. Fue destruida por los pobladores que
empotraron corrales cortando el frente del templo; solo habia
sobrevivido el primer escalén, porciones de los dos ultimos
pasos y una estrecha seccién del lado oeste. Notamos una
serie de remodelaciones y enlucidos de mantenimiento que
renovaron la escalinata, y finalmente la ampliaron, afladiendo
dos ultimos escalones sobrelevados para generar una especie
de descanso o estrado corrido, montado en el borde de la
plataforma, del cual se descendia, del otro lado, por dos
peldafios corridos para continuar, ya sobre el atrio, hacia el
Recinto Central; este cuerpo de 2.60 m. de ancho, coronaba
el frente del templo y correspondi6 a la dltima remodelacién
de la segunda fase. La escalinata elevada corresponderia a la
motivacion simbolica de establecer una “ruptura de nivel™.

Escalinata central cortada por corrales modernos, solo quedaron dos pasos peldarios superiores y una seccién del extremo oeste.



Fig. 21 Escalinata central de 1 pasos, frente norte del templo; la reconstruccion se hizo proyectando la seccién existente.
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Fig. 22

Fig. 23

Sector central muy afectado por pozos de saqueo.

Plano del sector central, se muestran los pozos de saqueo.

SECTOR CENTRAL
* RECINTO CENTRAL FASE 3

Cuando retiramos la tierra removida que cubria decenas de
perforaciones de saqueo, notamos con triste asombro la
magnitud del expolio; la tarea de limpiar forados fue complicada,
pues solo quedaban pequefias porciones carcomidas de relleno
arquitectonico entre tierra suelta, y una vez retirada amenazaban
con colapsar. Registramos la ubicacién y profundidad de cada
perforacién en un primer plano de planta del sector, luego
procedimos a desmontar por niveles las capas de relleno que
correspondian a la sepultura del recinto fase 2, que soport6 la
secuencia de dos pisos asociados a la fase 3 (pisos 1y 2), y por
ultimo el relleno que los cubri6 y llegd a formar la superficie
erosionada del monumento. El intemperismo habia destruido
las dltimas remodelaciones sobre la cima, superpuestas a la
fase 3; luego del abandono, con el paso del tiempo, el nivel
mas alto del templo primigenio sirvié como cementerio para
las comunidades del entorno, y finalmente fueron esas tumbas
intrusivas objeto el voraz saqueo.

El saqueo se habia concentrado en la cima del monumento
arrasando el interior del recinto central de la fase 3, las
perforaciones destruyeron secciones de paredes del recinto,
afectando casi el 50% de su extension, arrasaron la esquina
y machon noroeste, la esquina suroeste y casi toda la pared
sur. Con la primera limpieza se definieron las cabeceras de las
paredes erosionadas que delimitaban una planta de 21.5 m. de
largo N-S por 12.7 m. de ancho E-O; no sabemos con exactitud
que altura tuvo, pero podemos estimar que las paredes llegaron
a 3 m. de los que se conservan como maximo metro y medio
en algunas secciones; el espesor de los muros es de 1.60 m.
El acceso al recinto se abria al norte, el machén oeste de 3 m.
sugiere que el vano tenia de 6 m. de amplitud.

El recinto estaba decorado con pintura mural en la fachada,
se usé una gama de tres colores: negro, blanco y verde de
una tonalidad tenue, semejante al 6xido de cobre; al parecer
la pintura tuvo varias renovaciones y se superpusieron
capas de colores distintos en funciéon a remodelaciones de la
arquitectura. Al pie de la fachada decorada, buscando el piso
asociado a la esquina noreste del recinto, ubicamos dos pisos
superpuestos, el Piso 1, corresponde a la remodelacién que
cubre el piso original de la Fase 3, y sigue usando la parte
superior del recinto, pintando la pared de blanco para el
efecto de renovacion; se trata de una sub-fase constructiva en
la que se buscé de mantener la altura del templo, cuyo disefio
habia alcanzado el limite del balance volumétrico y paisajistico.
Asociada al Piso 1 y adosada a la pared este se ubicé una
banqueta corrida transversal, que a manera de escalén cubti6 la
pared del recinto; este elemento permitié sepultar gradualmente
el componente central y al mismo tiempo permitia ascender;
al parecer las dltimas remodelaciones terminaron por clausurar
las funciones del Recinto Central, creando una estructura
escalonada a manera de plataforma culminante o estrado,
anticipando el modelo arquitecténico del siguiente petiodo
Formativo.



El Piso 2 se encontraba 90 cm. debajo del Piso 1 y conformé
el nivel del atrio que rodeaba el recinto en el primer momento
constructivo de la fase 3. Las paredes del recinto que revocaron
en este piso, estuvieron decoradas originalmente con pintura
mineral de color verde aguamarina, muy semejante a la tonalidad
del 6xido de cobre; el colorante era tenue, de fijacién deleznable
y fue afectado por el saqueo, por tanto la recomendacién del
conservador fue evitar develar la pintura, entonces hemos
mantenido selladas las secciones de las paredes y tapamos
porciones que fueron expuestas por pozos de saqueo; hasta
que se pueda avanzar con el tratamiento integral para lo cual
habria que acondicionar el drea. Excavamos una seccién del
Piso 2, al pie de la pared este, y hallamos gran cantidad de
cenizas blanquecinas, carbén y algunos restos organicos: 6seos
de peces y mamiferos, depositados como el primer nivel del
relleno antes de cubrir completamente el piso para remodelar
y elevar el templo.

La excavacién al interior del recinto ubicé la misma secuencia
de pisos relacionados a la tercera fase: la remodelacion (Piso
1) y la forma primaria (Piso 2); aunque solo pudimos definir
pequefias porciones de los pisos recortados entre los forados
de huaqueo, observamos que el Piso 1 se elev6 50 cm. sobre el
Piso 2 y presenta improntas vegetales sin restos visibles; el Piso
2 presenta restos de fibra vegetal blanquecina y filamentosa,
probablemente totora o enea, tal vez fueron esteras o «petates»
que cubrtian el piso de la sala o fibras sin tratamiento que se
colocaron como paso previo al sellado para dar estabilidad al
relleno. En la seccion del umbral se identific6 una porcién
del peldafo corrido de 5 cm. de alto, que se ubicaba en el
vano, repitiendo el modelo de la fase anterior. Sobre el Piso
1, la erosionada capa de relleno que conformaba la superficie
afectada por la lluvia y saqueo impide comprender lo que
sucedi6 en la sumidad del monumento luego de la fase 3; una
posibilidad setfa que se construyé un ambiente semejante, o
fue sepultado para elevar una plataforma culminante, tal como
sugieren los muros laterales que truncaron la funcién del
atrio alrededor del ambiente, dirigiendo el ascenso al cuerpo
culminante.

Nos avocamos a remover la capa de relleno perforada por
el saqueo que cubria el interior del recinto de la fase 3 para
llegar al subyacente y mejor conservado recinto fase 2. Al
costado oeste del destruido ambiente se ubicd una masa de
forma cénica compuesta de ceniza blanquecina compacta, con
niveles horizontales formados por los procesos de deposicion,
se trataba de los restos del fogbn ceremonial de la Fase 3,
asociado a la pared oeste, los profanadores destruyeron toda
evidencia de la estructura que servia de contenedor dejando la
concrecion de ceniza en forma de cono invertido, de 1.35 m.
de diametro, suponemos que las cenizas se acumularon dentro
de una chimenea cilindrica que estaba adosada a la pared. Hacia
el fondo del ambiente se identificé un elemento arquitecténico
escalonado, destruido por saqueo y reducido a un minusculo
segmento de medio metro que no mostraba ningun vértice,
solo el angulo de inflexién de lo que debid ser una banqueta
corrida adosada a la pared sur del recinto, posiblemente
semejante a la hallada en la subyacente fase 2.

Fig. 24 Pintura mural verde y blanca en la pared oeste del Recinto.

Fig. 25 Secciones de los pisos 1y 2 de la Fase 3, al interior del Recinto central.

Fig. 26 Restos de banqueta asociada a la Fase 3.

49



50

Fig. 27

Fig. 29

Pared Este del recinto central Fase 3, visible en la superficie.

Reconstruccién del Recinto central Fase 3y sus remodelaciones.

Fig. 28

Restos de las cenizas del fogén ceremonial Fase 3.




Las tumbas intrusivas y los forados de saqueo habian
perforado y destruido gran parte de los pisos 1 y 2 en el
interior del recinto; a medida que se limpiaron las numerosas
perforaciones, se recolectaron los restos de tumbas disturbadas
esparcidas entre los forados; recuperamos huesos humanos,
retazos de finos textiles y fragmentos de ceramica. Se
reconocieron y documentaron también los escombros de las
estructuras funerarias intrusivas de tipo cista o fosa; sus sellos
y contenedores de piedras estaban dispersos entre la tierra
removida. Al juzgar por los restos podemos suponer que varios
grupos en épocas distintas, luego del abandono del templo,
realizaron actividades funerarias en la cima del monumento;
el primer grupo afiliado al Formativo Temprano y Medio fue
totalmente arrasado, pues la ceramica de esa época temprana
es muy cotizada en el mercado negro de antigiiedades, estos
contextos fueron los mas buscados, los materiales fueron
afanosamente extraidos sin dejar mayor evidencia que unos
cuantos fragmentos pertenecientes a platos incisos. Otras
tumbas de filiacién tardfa también fueron alcanzadas por los
saqueadores, aunque merecieron menor interés por parte de
los traficantes.

Debajo del piso 2 se ubico la gruesa capa de relleno que sello
el recinto fase 2; esta cobertura fue realizada en dos tiempos,
el primer nivel deposit6 grandes bloques de arcilla seca unidos
con aglomerante sobre el piso del ambiente (Piso 3), hasta
una altura de 1.5 m; apisonando la superficie de esa primera
tendida con los pies para darle nivel; sobre este se vacié luego
otro nivel de relleno mas compacto, de argamasa arcillosa con
inclusiones de bloques medianos de arcilla y arena, de 1.1.m.
de espesor, sobre el cual finalmente se edifico el recinto central
en la fase 3, al que corresponde el piso 2.

Contexto 5

Fig. 30 Restos textiles de tumbas removidas por los saqueadores.

Fig. 31 Fragmento de cerdmica incisa de una tumba saqueada.

Fig. 32 Perfil que muestra una seccién transversal este-oeste dondle se aprecia los pisos 1y 2 asociados a a Fase 3, y una tumba intrusiva.
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* TUMBAS INTRUSIVAS

Como mencionamos, a medida que removimos la capa de
relleno que cubtia el recinto de la fase 2, registramos tumbas
intrusivas saqueadas; en algunas pudimos reconocer el patrén
funerario del Formativo, con lajas de piedra como sellos, esas
piedras faciles de detectar permitieron a los profanadores
saquear todos los contextos de este tipo; usando varillas como
sondas para diferenciar entre el material arcilloso y compacto,
la tierra removida y los sellos de piedra de las tumbas intrusivas,
segun comentaban los pobladores varias de las rocas que
formaban sellos de tumbas también fueron removidas del sitio
para ser usadas como bases de viviendas.

El otro tipo de tumbas de época tardfa no contenfan sellos
de piedras, pero muchas fueron arrasadas de paso; aun asi
sobrevivieron cuatro tumbas intactas, y se recuperaron textiles
y algunas ofrendas de una tumba profanada. En relacion a las
tumbas tardias notamos que existe cierto patrén funeratio,
las tumbas de infantes se depositaron a pocos centimetros
de la supetficie y las de adultos (tal vez de acuerdo al rango)
en cavidades mas profundas. Recuperamos trestos de una
tumba Lambayeque disturbada, cuyo lecho, muy profundo,
se ubicé sobre el Piso 3 al pie de la portada del recinto Fase
2; varias telas rasgadas por los profanadores formaron la
cobertura del fardo, estuvieron cosidas unas a otras y algunas
decoradas a manera de lienzo: tela cubierta con arcilla blanca
y luego pintada en colores oscuros, con imagenes tipicas de la
iconograffa Lambayeque; dentro del fardo se hallaron huesos
largos y costillas junto a dos craneos completos, posiblemente
corresponden a un varén adulto y una mujer joven; se
recogieron retazos de textiles con colgantes de hilo anudado,
tamborcitos de cuero, restos de adornos plumarios y cuentas
de concha Spondylus. A un costado del fardo, se hall6 una cesta
de fibra vegetal conteniendo vasijas de cerdmica en miniatura.

Una tumba intrusiva intacta se ubicé a 80 cm. bajo el Piso 2,
la fosa alargada en forma de bota, contenfa la osamenta de
género femenino extendida de cubito dorsal, con la cabeza
al este. Se hallaron restos de “cartizo” (Phragmitis communis)
que formaron parte del envoltorio, también restos del fardo
textil en la cabeza, torso y pies. Las ofrendas consistian en
una olla de cerdmica con una cabeza zoomorfa aplicada, el
estilo de la vasija es tardio, de la cultura Lambayeque-Chimd;
la imagen es una versién del “sapo mitolégico”, entidad de la
naturaleza que reune rasgos de felino y batracio, recurrente en
toda la tradicién iconografica de la costa norte. Las ofrendas
incluyeron un grupo de pequeflas vasijas de cerdmica cruda
taponeadas con algodén; estas miniaturas, mal llamadas
“crisoles”, conforman un tipo de ofrenda funeraria tipica
de los contextos tardios. Se recuperd también una “lapa” de
Lagenaria con extremidades de camélido y varios palillos de
cafia. Al costado derecho del individuo se hallé un retazo de tela
anudado, conteniendo varios atados del mismo textil semejante
a una gasa, cortada en tiras, doblada y cosida. Las tumbas
tardfas, como la anteriormente desctita, fueron cubiertas con
el mismo relleno compacto del templo, la ausencia de lajas
de piedra evité entonces que fueran detectadas facilmente por
los saqueadores.

Fig. 34

Fig. 35

Tumba de adulto con oﬁ‘endas de olla, miniaturas y textiles.

@12Cm.

Olla de estilo tardo con aplicacién escultérica en el cuerpo.
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Sobre la cabecera erosionada del Recinto Central Fase 3, en la esquina noreste y casi a flor de tierra, se ubic6 una fosa
pequefa que contenfa la osamenta de un infante, sentado con las piernas flexionadas y el eje del cuerpo orientado al
noreste. Las vasijas asociadas eran burdas y pequefias, del estilo Lambayeque-Chimu, una botella de gollete recto y asa
lateral y una olla de borde carenado y superficie con disefios reticulares efectuados con “paleta”; las ofrendas inclufan
cuentas de Spondylus alrededor de la mufieca como una pulsera, y una pieza de cobre laminado de forma cénica como
colgante al cuello.

Se ubicé otra tumba intrusiva, de un adulto, en la misma esquina del recinto Fase 3, la fosa de 120 cm. x 80 cm fue cavada
en el atrio al pie de la fachada, corté el Piso 2, y ubicé su el lecho 70 cm. debajo de ese nivel. La posicion del cuerpo era
flexionada, sentado con la piernas cruzadas -derecha sobre izquierda-, los brazos extendidos con las manos juntas sobre
las piernas, la cabeza estaba orientada al oeste, con la espalda apoyada en la pared este de la fosa. Una botella asa estribo
escultorica estilo Chimu y un tocado de tela muy deteriorado eran los Gnicos objetos asociados.

A pesar de la simplicidad de los contextos, se puede percibir en cada caso un elaborado discurso simbélico que envolvio
el ritual funerario. Considerando que toda tumba expresa la ideologia de una época, se debe entender entonces que la
posicion de las ofrendas y sus motivos iconograficos, tanto como la disposicion y orientacion del individuo dentro de la
estructura funeraria traducen un mensaje y son datos que permiten explicar asociaciones y simbolos. Podemos observar
en las dos vasijas asociadas al infante que el tema de la decoracion es matino y/o vinculado a la sacralidad del agua,
figurado con las olas en la vasija pequefia y redes estampadas de la olla. En el caso de la botella escultérica moldeada
perteneciente al adulto el tema es un cargador de agua, el personaje representado tiene un tocado o amarra que le permite
llevar un recipiente cuyo gollete y tapa sobresale detras de la cabeza; el recipiente, en sentido figurado, serfa su mismo
cuerpo; las manos sostienen la banda del tocado, las piernas y cadera se plasmaron rebatidas en el cuerpo de la vasija. Es
posible que el tocado que poseia el individuo fuera semejante en forma y funcién al del ceramio.

Fig. 36 Olla de cuello corto, impresiones reticuladas por pa[eteado.

@ 3T em,

Fig. 37 Botella de cuello recto y asa lateral, motivo “olas”. Fig. 38 Vasija escultérica. personaje cargando recipiente, cultura Chimi.



Fig. 39 Tumba de adulto con ) rendas de botella escultérica y tocado.
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Fig. 40

Fig. 1

Tumba de un infan’te, oﬁ'endas de ollas y collar de cuentas cerdmicas.

Estructura funeraria, cista, entre los pozos de saqueo.

Otro contexto funerario sepultado a poca profundidad,
también sobre la cabecera erosionada del recinto fase 3, hacia
la esquina noroeste, correspondia a un infante, sepultado
dectbito dorsal con la cabeza orientada al sur y las piernas
ligeramente flexionadas a su derecha, tenfa como ofrendas
dos ollas de estilo Lambayeque Tard{o y collares de cuentas
ceramicas de color obscuro.

Comprobamos que luego del abandono del templo, el
espacio cuadrilateral conformado por el recinto de la Fase 3,
constituy6 el area elegida para rituales funerarios en diferentes
épocas; este comportamiento se originé probablemente
en el Formativo Temprano, pero lamentablemente todas
las tumbas de ese periodo fueron detectadas y saqueadas, al
parecer la mayoria de contextos no habfan sido depositados
mas profundos que el nivel del Piso 2, o a escasos metros
dentro del relleno subyacente. Entre las angostas porciones de
los pisos dejadas por los profanadores al interior del recinto,
a manera de columnas socavadas que eran la unica evidencia
de la secuencia estratigrafica, diferenciamos lo que quedaba
de algunas estructuras funerarias de tipo fosa o cista; una de
estas ubicada al centro del ambiente, enlucida al interior, era
una cavidad troncoconica de 1 m. de didmetro y 60 cm. de
profundidad que debi6 albergar un personaje importante. Mas
abajo, cerca al Piso 3 y en la capa de relleno que cubria la fase
2, también al centro del recinto, se encontro restos de otra cista
funeraria profanada, de 2.5 m. de didmetro, solo se pudieron
registrar algunos bloques de piedra que revistieron o taparon la
estructura funeraria.

Progresivamente mientras removiamos la tierra suelta producto
del saqueo, limpiando primero los pozos para luego ampliar
la excavaciéon y definir la arquitectura de la fase subyacente,
se recuperaron craneos humanos y restos de osamentas
fragmentadas, que permitieron elaborar un conteo aproximado
de individuos. Del mismo modo se recogieron fragmentos
de ceramica de los estilos Lambayeque y Chimd, y retazos
de textiles de fino acabado de esas mismas culturas; algunos
fragmentos de textiles muestran gran calidad y colorido, con
adornos de flecos y calados, fabricados con elaboradas técnicas
de telar, hilos teflidos o pintura aplicada sobre la tela.

Fig. 42 Retazo de textil removido por saqueo.



*  RECINTO CENTRAL FASE 2

En el segundo dia de excavaciones, limpiando un pozo
de “huaqueo”, identificamos un paramento decorado con
pintura mural de color blanco y rojo, se trataba de la esquina
sureste del Recinto Central correspondiente a la Fase 2.
La perforaciéon de los profanadores habfa destruido una
porcion de la pared sur del recinto Fase 3, permitiendo la
excavaciéon de las capas inferiores. Se pudo reconocer que
se trataba de la misma pintura mural roja que observamos
con mi padre durante la primera visita. La pared sur corria
exactamente debajo de la superpuesta y equivalente de la
Fase 3, ambas presentan el mismo alineamiento y extension,
con semejantes esquinas curvas. Mientras que en la fase 3 el
ancho de las paredes del recinto tenfan 1.60 m. de espesor, en
la fase 2 tuvieron solamente solo 80 cm.; es interesante notar
que algunas medidas dentro del disefio fueron duplicadas
matematicamente, probablemente con el uso de cuerdas que
sirvieron para ejecutar multiplicaciones y divisiones.

Al momento de desmontar el relleno que cubria la esquina
decorada notamos que fue sellada con dos niveles bien
diferenciados, que corresponden al mismo proceso de sellado
que cubrié el interior de ambiente. El primer nivel depositado
tiene bloques grandes de arcilla seca unidos con poca argamasa,
formando celdas que contienen tierra suelta y trozos del mismo
sedimento arcilloso; el segundo nivel de relleno superpuesto fue
muy compacto con abundante argamasa y bloques arcillosos
medianos; un apisonado intermedio sirvié para nivelar el primer
sello. A medida que ampliamos la excavacién de la esquina
sureste, ubicamos la ofrenda de una ostra grabada con finas
incisiones que representan una cabeza sonriente y radiante,
depositada sobre el apisonado. Simultineamente, limpiando
otro forado, encontramos la esquina suroeste del recinto; una
vez descubiertas ambas esquinas comprendimos que el disefio
mural en la pared posterior del recinto era una la banda blanca
de 1.30 m. de ancho sobre fondo rojo que formaba en esa
seccion un “chevron” o “v”, los limites de los campos de color
estaban marcados con una incisién continua; entendimos que
la misma figura rodea toda la fachada a manera de zigzag. La
aplicacion del color se hizo probablemente a mano, frotandolo
cuando el enlucido estuvo fresco; se necesité gran cantidad
de oxido ferroso; el color blanco provenia de cal producida
por incineracién de moluscos en los fogones ceremoniales.
También se notan sobre la superficie pintada muchas huellas y
restos de fibra vegetal afiadidos al enlucido como anti plastico,
luego de descomponerse dejaron improntas en la superficie
del mural.

Notamos en esta parte de la fachada, que toda la cabecera
habia sido destruida intencionalmente al momento de sepultar
la segunda fase constructiva, al parecer se necesitaba modelar
una altura estandarizada y el recinto resultaba alto, es probable
que se hayan desmontado entre 30 y 50 cm. de altura; otra
necesidad para el desmontaje de la cabecera puede haber sido
el obtener superficies escarmenadas para estabilizar el relleno.
Se puede observar las huellas de herramientas usadas para
desmontar, que son las mismas empleadas en la extraccién de
los bloques arcillosos, probablemente varas de madera dura.

Fig.43

R s A

Hallazgo del mural bicromo Fase 2, cortaco por un pozo de saqueo.
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Fig. 44 Fachada Recinto Central fase 2, esquina sureste, mural “rojo-blanco”.




Fig. 45 Excavacién del Recinto Central fase 2, esquina suroeste, mural “rojo-blanco”.

- EE=

5848 msnm

Contrafuerte

PISO3

Banqueta Fase 2 (4.80 m de largo) Esquina SO

Recinto Fase 2

Fig. 46 Seccién transversal norte-sur del Recinto Central fase 2, esquina suroeste, mural “rojo—b[anco".

59



60

Fig. 47 Fachada Recinto Central fase 2, esquina suroeste, mural “rojo-blanco”.

Descubiertas las esquinas y una vez removido el relleno en el interior del recinto fase 2 registramos su extension completa
de 9.7 m. de ancho por 16.7 m. de largo, las paredes tuvieron 2.5 m. de altura y 80 cm. de espesor. Su espectacular aspecto,
tan bien logrado en la estructura y desarrollo del arte mural, nos hizo suponer en un primer momento que se trataba de
un monumento del Formativo Temprano, tal vez semejante al Templo Antiguo del Cerro Sechin en Casma, que presenta
semejantes esquinas curvas y arte mural; sin embargo la ausencia de adobes representaba una interrogante y planteaba la
posibilidad de una mayor antigiiedad, la que se vio confirmada luego con el hallazgo del mural figurativo de peculiar estilo
y los analisis de radiocarbono.

Definitivamente el Recinto Central y culminante constituy6 el ambiente mas importante y sagrado del templo, el disefio
y acabados en la segunda fase marcaron un momento revolucionario para la arquitectura de la region, el extraordinario
despliegue artistico y conceptual logrado mediante el arte mural constituyé una innovadora férmula de expresion
simbolica que no se ha registrado en la arqueologia de otra regién para la misma época. Este nivel abstracto y articulado
del pensamiento defini6 la identidad y estilo arquitectonico del centro ceremonial y fomento su gran prestigio.

El recinto ocupaba la segunda mitad de la sumidad del templo, se encuentra desplazado al sur pues el atrio es muy
extenso al norte y angosto a los costados este, oeste y al sur. A pesar de la profundidad, de mas de 4 m. bajo el nivel de
la superficie, los profanadores habfan hecho algunos dafios a los muros del recinto, y solamente un forado habfa cortado
el piso. Descubrimos casi todas las paredes que conforman el interior, a excepciéon de una seccioén de la pared este, que
habia cedido hacia el interior del recinto debido a una falla estructural o a un intento de destruccion intencional durante
el evento de sepultura; decidimos mantener entonces una porcion del relleno de cobertura paralelo a la pared, a modo
de testigo de estratigrafia, que sirva de contencién para evitar el desplome. Del mismo modo se mantuvo sobre una
columna de relleno, la masa compacta de ceniza que correspondia al fogén ceremonial de la tercera fase, de este modo se
preservo ciertos elementos representativos de cada fase constructiva para poder establecer correlaciones en funcién a la
musealizacion del sitio.



Excavacion al interior del Recinto Central fase 2, se dqﬁne el piso del ambiente.
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Plano de excavacién del Recinto Central, se observan paredes, Ppisos, tumbas intrusivas y pozos de saqueo profundos.

Fig. 49



Se ubicaron los machones de la amplia portada del recinto, de
un metro de ancho y relativamente estrechos, de 1.15 m. para
permitir un vano amplio, manteniendo ademas un volumen
casi cuadrado en seccion. Notamos que estaban decorados con
la misma banda blanca sobre fondo rojo, y del mismo modo
que la fachada posterior se inclinaba al centro, enmarcando
el vano de la gran portada. Las jambas estaban pintadas de
color negro; el umbral en la semidtica de la arquitectura sacra
representa el transito entre lo sagrado y lo profano* Al pie
de la jamba se pudo reconocer un escaléon corrido de 20 cm.
de alto, que abarcaba el umbral, definiendo un paso elevado
mientras se atravesaba ese pasaje, para luego recuperar la
misma altura al interior del ambiente. Al interior del recinto,
las paredes laterales carecian de colores, las pinturas murales
ocuparon solo una pequefa porcién de esas paredes y paneles
especialmente acondicionados para el mural al fondo de la sala
COmOo veremos.

A medida que definfamos toda la extensién del vano,
encontramos porciones y fragmentos de la pared pintada
del recinto de rojo y blanco, pero también de color negro,
el mismo color de la jamba, reconocimos entonces que los
trozos decorados pertenecian a un enorme dintel, derribado
y sepultado durante el evento de destruccion y reconstruccion
del templo. Este detalle de la portada fue una proeza de la
arquitectura en esa época; se construyé probablemente con
una técnica semejante al “tapial” haciendo una base con un
relleno removible sobre cuil se coloco, dentro de un molde
o “encofrado”, bloques de sedimento arcilloso seco tramados
entre si y unidos con aglomerante de barro saturado de fibra
vegetal, la compatibilidad de los materiales permitio el fraguado
rapido y le dio resistencia al enorme volumen paralelepipedo
suspendido, que salvaba 5.7 m. de luz y debi6 tener 80 cm. de
lado.

La espectacular portada con un vano de casi 6 m. de amplitud
por 1.7 m. de altura era uno de los componentes mas
espectaculares y caprichosos del templo; este extraordinario
detalle de sofisticado disefio, ademas del complejo arte mural,
fundamentaba la trascendental importancia del templo como
eje del centro ceremonial; cuyo prestigio se solventd en la
cualidad y calidad expresiva de la arquitectura, concebida
como un modelo cosmoldgico. Tal complejidad no ha sido
registrada en templos del mismo periodo, semejante despliegue
tecnologico y concepcidn simbolica fue clave para consolidar
la hegemonia del templo.

Recientemente, mientras perfildbamos la capa de relleno que
cubrié el atrio del recinto, se hallaron grandes fragmentos del
mismo dintel, que fueron desmontados desde su posicién
original y trasladados mas de diez metros hasta situarlos en un
nivel alto del relleno sobre el que se edifico la tercera fase. Este
comportamiento ritual permite comprender que el proceso
de enterramiento y renovacion del templo implicaba una serie
de actividades ceremoniales teatralizadas, que otorgaban al
evento un profundo contenido simbdlico; notamos que en la
disposicion de los bloques separados del dintel y colocados en
el relleno existe una distribucién en forma de cruz.

Fig. 50

Fig. 51

Porciones del dintel entre los machones de la portada del recinto.

Fragmentos del dintel cortados y depositados ceremonialmente.
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Fig. 52

Fig. 53

Reconstruccién del Recinto Central fase 2.

Reconstruccion de la portada del Recinto Central ﬁzse 2.

10 m.




Bangueta central

En el interior del recinto, al fondo del ambiente y empotrada contra la pared sur, se definié una amplia banqueta corrida
de dos pasos, a manera de trono o estrado que ocupa el ancho de la sala (8.50 m.). El primer nivel tiene 1.33 m. de
ancho y se eleva 54 cm. del piso, el contrapaso del segundo nivel se eleva 73 cm. sobre el primero y se extiende 3.35 m.
de ancho; del tal modo que la pared posterior del recinto sobresale 1.20 m. como respaldo del segundo escalén. Como
veremos adelante, los dos muretes que funcionan como soportes de los murales en las esquinas de la primera banqueta,
encuadraron la parte superior, remarcando el caracter central de este espacio elevado, centro gravitatorio de la actividad
ceremonial.

Este “altar” en el centro del templo era mas bien un estrado, donde en los dos niveles, dos 0 mas formas estructuradas
de rituales; probablemente, las actividades resolvian dos tipos de didlogo; en el nivel bajo la de los “jefes” sentados en el
trono recibiendo y brindando audiencia a los productores y peregrinos que trafan ofrendas exéticas, y en el nivel alto la
comunién y comunicaciéon metafisica entre esos mismos representantes de la comunidad con las esferas del cosmos. En
este centro absoluto y gracias a la imponente arquitectura, podia percibir con total claridad el simbolismo de “Centro del
cosmos” o “Centro del mundo civilizado™. Mas aun, al observar desde ahi el alineamiento de ciertos rasgos del paisaje,
como una colina pequefia aislada al norte, una formacién del mismo cerro Ventarrén, que muestra una gran grieta vertical
que la divide, marcando un eje vertical orientado al norte; o el cerro Reque, al extremo sur del paraje y a la otra margen del
rfo, una colina de casi 700 metros de altura, de forma semejante al cerro Ventarron y al templo; la banqueta era la caspide
y sintesis del modelo arquitecténico que dialogaba con el paisaje circundante, el centro del templo como eje del paisaje
ritual que convergia en ese punto.

El disefio del templo en la segunda fase, orientado por primera vez al norte, permitié recrear un nuevo sistema de
alineamientos abarcando referentes lejanos del paisaje circundante; ademds de un elaborado sistema para proyeccion de
sombras producidas por el paso del sol sobre los sofisticados elementos y dispositivos de la arquitectura, que marcaban
distintas estaciones del recorrido anual de sol, y tal vez conjunciones de la luna y estrellas. Al abrir las portadas al norte las
sombras transversales causadas por el curso del sol de este a oeste producen angulos que recorren diariamente los muros
y paredes uniendo ciertos vértices de la estructura: el umbral, los escalones; los tabiques transversales sobre la banqueta
alinean su sombra en los equinoccios, y luego la proyectan adelante o atras en cada estacién del afio.

Fig. 54 Interior del Recinto Central fase 2, se aprecia la banqueta corrida.
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Fig. 55 Recreacién de la escena al interior del Recinto Central fase 2, G. Chévez.
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Murales policromos

Los primeros indicios de la pintura mural que serfa considerada la mds antigua las Américas, apareci6 sobre la pared
oeste del recinto, a medida que se retiraban los restos del relleno compacto que cubrié el ambiente. Una vez descubiertos
en su totalidad, mediante delicado trabajo a cargo de especialistas en conservacion, se pudo entender que los murales
estuvieron plasmados sobre dos muretes o tabiques montados a cada lado de la banqueta, la imagen cubria el panel frontal
que confrontaba al visitante y se extendia formando un angulo simétrico sobre una corta porcién de cada pared lateral
del recinto. El angulo formado por el panel mural reforzaba nuevamente la composicién escalonada que se repite en la
arquitectura y las formas del paisaje.

En el panel oeste contiguo al fogén ceremonial, el ancho de la pintura lateral sobre la pared es de 1.1m., la misma longitud
entre su término y el fogdn; el panel es mas grande (1.40 m. de alto y 1.62 m de ancho) y la pintura mejor lograda que
la del costado este; segin el conservador José Delgado, que ha analizado el detalle de los trazos y enmendaduras de los
murales; se habria elaborado en un primer momento el panel y mural este, y posteriormente el mural oeste. Al descubrir
las imagenes figurativas plasmadas, confirmamos nuestras sospechas sobre la mayor antigliedad del templo; el estilo,
disefio, colorido e iconografia no correspondian en absoluto con ninguna de las tradiciones culturales conocidas hasta el
momento en la regién de Lambayeque ni en el antiguo Pert; la imagen nos sorprendio por su original iconografia, el tema
de la “Caceria de venados™, configuraba la representacion de un ritual emblematico, clave para la institucion del podet.
Sin embargo la composicion de la imagen a primera vista muestra una red multicolor, solo de cerca y haciendo un esfuerzo
para distinguir se observan los animales capturados, cuadrupedos, probablemente venados. Trazos de color negro forman
los hilos y bandas amarillas oblicuas representan bastidores o pafios transversales; posiblemente la trama oblicua de la
red se conjugaba en algin momento del afio con los angulos producidos por la sombra del sol. La red se patentaba como
la principal herramienta productiva, tnico medio de acarreo en un mundo sin rueda y el primer y fundamental producto
industrializado. La metafora del territorio como una red, y mas ain, los aspectos del paisaje, como alineamientos y juegos
de sombra, que finalmente posicionaron el eje del mundo ceremonial entre los dos paneles murales; se sintetizaron y
condensaron su discurso en la imagen vibrante y cinética de los murales. El rito estacional organizado por los «jefes de la
cacerfa» aposentados en la banqueta central, se convirtié en modelo el de cohesién social y gobierno, la hazafia de caza
permitia renovar los vinculos de los representantes de la comunidad con las fuerzas naturales y legitimar su autoridad
mediante esta forma organizada de liderazgo patriarcal.

Fig. 56 Momento previo a develar el mural policromo de la pared Oeste.
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Fig. 57 Tnicio del tratamiento del mural Oeste, a cargo del especialista José Delgaclo.

Al develar los paneles con pintura mural notamos que el relleno que los cubrfa habfan sido removido afios atras por
saqueadores, quienes destruyeron el angulo del panel este y expusieron al intemperismo el panel oeste, donde la lluvia
percold el relleno removido y dafi6 la pintura. Otro tipo de huellas destructivas fueron hechas con puntas de madera
a manera de barretas, herramientas empleadas para desmontar la cabecera del recinto, incluido el panel y la secciéon de
pared con pintura mural; se trataba del desmontaje que hicieron sus constructores, cortando la parte superior de paredes
y murales, como parte del evento de “sepultura” del templo que dio paso a la tercera fase constructiva.

La seccion del mural sobre la pared oeste fue la primera que se descubrio, configura una red multicolor intercalada con
tres bandas amarillas oblicuas, de los cuatro campos reticulados los dos centrales contienen un venado capturado al
centro, del animal en el nivel superior solo se conserva la pata trasera con el casco definido y parte del cuerpo negro con
una banda gris serpenteante y curva hacia abajo, sobre el anca. La figura mas baja se conservé casi intacta, el animal es
grande y detallado, seguramente idéntico al superior; se muestra de perfil, con la cabeza recta; una banda ondeada gris
recorre del cuello a la pata trasera, dando idea de movimiento o abatimiento, las patas flexionadas tienen una linea blanca
que separa el casco; la cabeza con un gran ojo muestra también el hocico con seis dientes cuadrados de herbivoro y orejas
romboidales; la cola levantada, tipica de los venados, esta delineada por una curva blanca. En todas las imagenes el espacio
contenido en la red alrededor de los animales esta pintado con colores de variada gama, sorprendentes por la elaboracion
de cada pigmento; se alternan en filas paralelas a las bandas amarillas, parejas de casilleros de color guinda, rojo, rosa,
amarillo, gris y gris verdoso. En la imagen sobre el tabique, frente al visitante, las figuras de venados son pequefias, de la
mitad del tamafio que las laterales y superpuestas a las bandas oblicuas amarillas que representan los bastidores de la red
y son cinco; la red al estar mas dividida, con campos y animales pequefios permite una particular cinética y perspectiva.
El panel del lado este es mas corto, tiene 1.40 m. de ancho y la pintura en la pared contigua solo cubre 70 cm.

En su aparente primitivismo esta primera gran obra del arte mural figurativo podria ser la adaptacion del estilo idealista
y cosmologico del arte rupestre, proyectado a la dimension del panel rectangular en el centro del templo. Podemos notar
que desde su origen, las imdgenes no encabezaban el centro de un altar como signos de culto, sino mas bien enmarcaban
el espacio central de reunioén, mando y entrega de ofrendas al cosmos. La potencia expresiva del arte mural figurativo
de la segunda fase, que tenfa como contraparte la fachada roja con la banda blanca zigzagueante, articul6 el discurso
ideoldgico que describia y organizaba el pasaje anual del tiempo, urdido y proclamado desde la centralidad del recinto, el
templo y la montafia, y auspiciado por las ceremonias ciclicas protagonizadas por los «sefiores de la cacerfa ritual».
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Fig. 58 Panel Oeste, pintura mural “Caceria de venados”, Fase 2, nétese los postes que soportan el pane[ y la cabecera cortada por el evento de sepultum del temp[o.
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Fig. 59 Dibujo de estado de conservacién (J. Reyes y ). Delgado), panel oeste mural “Cacerfa de venados “ fase 2.

Fig. 60 Diblgo del detalle del animal capturado en la ved, mural oeste, fase 2.



Fig. 61 Panel Este, pintura mural “Cacerfa de venados”, fase 2, nétese los daiios por el saqueo.
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Fig. 62

Fig. 63

Tnterior del fogén fase 2, nétese los forados de saqueo.

Fogdn ceremonial

Cuando definimos completamente la cabecera del recinto
fase 2, notamos en la pared oeste una cavidad a manera de
hornacina, concava al interior y convexa al exterior, que formé
un gran volumen cilindrico en la fachada oeste, visible como
un elemento representativo e imponente. Restos de ceniza enla
tierra suelta dejada por los profanadores y las paredes tiznadas
nos hicieron entender inmediatamente que se trataba de la
chimenea de un fogén ceremonial muy elaborado. Tiempo
atras un profanador habifa cavado todo el tiro de la chimenea,
suponiendo que se trataba de una tumba, llegd a la capa de
ceniza y a la base del fogdn, luego perforé la pared norte de la
cavidad. Ya removido el relleno reconocimos completamente la
forma semicircular dela chimenea abierta y su perfecto acabado;
tenfa 1.2 m. de ancho y 3 m. de altura. La ceniza al ras del piso
del recinto, formé un duro sedimento de color blanco, con
apariencia de cal, tal vez producto de incineraciéon de moluscos.
Los restos de carbon recuperados dentro de la ceniza fueron
enviados al laboratorio Beta Analytic Radiocarbon Dating
Laboratory, Florida, Estados Unidos, y arrojaron una edad
de 4000 afios antes del presente; desde ese momento pudimos
situar temporalmente la segunda fase del templo, maravillados
por la antigiiedad de nuestro descubrimiento, asumimos que
fue uno de los templos mas importantes de la época. La base
del fogdn donde se alimentaba el fuego, se encontro repleta de
ceniza, y era 40 cm. mas baja que el nivel del piso del recinto; el
receptaculo estaba muy quemado, el enlucido de barro cocido
port la temperatura habfa adquirido color rojizo.

En toda la secuencia constructiva, cada nueva elaboracion del
recinto principal ubicaba el fogén ceremonial al costado oeste,
empotrado o adosado contra la pared. La incineraciéon por
el fuego de ofrendas o banquetes ceremoniales era una de la
principales funciones del recinto central. El fogén ceremonial
fue al parecer un dispositivo comun en los espacios mads
importantes y restringidos de los principales templos de la
época’, pero el tipo y disposicion que adquieren en Ventarrén
es peculiar. En todas las culturas primigenias mantener el fuego
sagrado era una actividad reservada a los templos y estructuras
de poder mas elevadas®.

En el extenso centro ceremonial, que abarcaba el templo y
el conjunto Arenal, se erigieron varios recintos principales y
secundarios de formas estandarizadas que contenian fogones
ceremoniales; lo que supone funciones rituales descentralizadas,
fraccionadas en espacios ceremoniales independientes,
interdependientes y jerarquizados, vinculados a grupos
especificos, clanes o «ayllus». Respecto a la multiplicidad de
centros y fogones ceremoniales encontramos en las referencias
de M. Eliade: “es posible una multiplicidad, o infinidad de Centros
del Mundo, pues no se trata del espacio geomiétrico, sino de un espacio
existencial y sagrado, que es susceptible de una infinidad de rupturas y,
por tanto, de comunicaciones con lo trascendente. .. estas significaciones
cosmoldgicas y funciones rituales se han transferido a la chimenea (salida
del humo). A propisito de la equiparacion Cosmos-Casa-Cuerpo
bumano, debemos seialar la profunda  significacion de esta «ruptura
de techoy que simbolizaba la ruptura de niveles, la comunicacion con lo
trascendente”.



RECINTO CENTRAL FASE 1

Ya definido el piso del recinto fase 2 (Piso 3), notamos una
intrusién que formo parte del evento de renovacion, al pie
de la pared oeste, cerca al fogén ceremonial. A su costado se
ubicaba la perforacion de saqueo mas profunda, que lleg6 hasta
la roca madre; revisando los perfiles de ese forado ubicamos
el piso (Piso 4) de la primera fase constructiva asentada sobre
el afloramiento rocoso; la pala del “huaquero” habia cortado
el borde del fogdn ceremonial y se observaban los restos de
ceniza bajo la capa de relleno que soportaba el piso 3.

Se hizo entonces una trinchera para ubicar la edificacion mas
temprana, aprovechando la cercania del pozo de saqueo y
el corte original. Al desmontar el relleno suelto siguiendo la
ruptura del piso, encontramos fragmentos del mural “Cacerfa
de venados”, en los que se distingufan la red de color negro
sobre fondo rojo y amarillo; comprendimos entonces que este
acto deliberado y el piso removido formaron parte del evento
de enterramiento de la segunda fase; o sea que mientras se
desmontaron las cabeceras de paredes y paneles murales, se
abrié una fosa bajo el piso, hacia el fogon de la fase anterior
y se depositaron pedazos del mural, tal vez con el significado
de enterrar o sembrar en el pasado, recoger cenizas de los
ancestros, o tal vez unir mediante el rito tres lineas de tiempo.
Si bien no conocemos a cabalidad las razones por las cuales
se renovaba permanentemente el templo, ni existen indicios
de catéstrofes, lo que se percibe en el cuidadoso desmontaje,
reparticiébn 'y “sembrado” de algunas porciones de la
arquitectura, es una elaborada coreografia ritual cuyo discurso
era fundamentalmente agricola; el gran acto constructivo que
marcaba el fin e inicio de una época implicaba la destruccién
del pasado, vinculando la renovacion ciclica de la sociedad y el
tiempo.

Una vez descubierto, notamos que el fogén ceremonial del
edificio primigenio ocupaba la misma posicion al lado Oeste
del recinto. El dispositivo era un contenedor semicircular de
65 cm. de alto y 2 m de diametro, a manera de banqueta en
forma de herradura que protegia la hoguera; a nivel del piso un
chaflan de 6 cm. de alto por 20 de ancho servia para contener
la ceniza y completaba la forma circular del receptaculo. La
excavaciéon no pudo extenderse por la superposicion de los
elementos arquitectonicos de la segunda fase, fue imposible
definir si existié una pared Oeste del recinto contra la que
se ados6 la chimenea. Los costados del dispositivo habfan
sido desmontados y removidos, seguramente como parte del
ceremonial de sepultura del templo; el fogon quedd aislado
como un semicirculo elevado.

Al costado izquierdo de la chimenea, se develd6 un sobrio
altorrelieve de agil tratamiento plastico, que recuerda de algin
modo el estilo del arte rupestre; la imagen representa dos
peces opuestos de 45 cm. de alto por 30 cm. de ancho; tal vez
el simbolo de la abundancia natural y prosperidad; cada uno
de los peces tiene caracteristicas que lo diferencian del otro
como si fueran una pareja o dos especies distintas, el pez que
desciende tiene 5 puntos y el que asciende dos marcas curvas
al centro.

Fig. 64

Fig. 65

Forado de saqueo e intrusién cerca a la pared oeste del recinto.

Fragmentos de mural Fase 2 hallados bajo el Piso 3.
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Fig. 66 Estructuras de fogones superpuestas, fases 1y 2.




Fig. 67 Altorrelieve “Peces”, fogén Fase 1. Fig. 68 Dibujo Altorrelieve “Peces”.

A medida que logramos develar parte del fogon y la pared sur del Recinto Central fase 1, entendimos que el ambiente
estaba orientado 20° al oeste del norte, manteniendo el mismo alineamiento de las estructuras identificadas en la parte
baja del frente norte, como la escalinata empotrada entre dos moles pétreas y terrazas de acceso, que tendrian entonces
conexién con el recinto central y el fogdn que acababamos de descubrir.

Excavando minuciosamente el contexto, comprobamos que la ceniza blanquecina del fogbén presentaba las mismas
caracteristicas que las fases siguientes, al parecer se incineraron materiales semejantes que dejaron cenizas calcareas.
Recogimos muestras de carbon vegetal contenidas entre la ceniza del fogén para efectuar el andlisis de radiocarbono que
permitié situar la primera fase del templo en 2300-2035 a.C. (calibrado LABEC-Instituto Nazionale de Fisica Nucleare,
Florencia); este fechado constituye hasta el momento el fechado mas antiguo que disponemos. A mediano plazo uno de
los objetivos de nuestra investigacién debera ser el establecimiento de convenios para realizar analisis de cronometria
absoluta, logrando establecer una columna de fechados para una secuencia que podria hacerse mas antigua a medida que
se extiendan las excavaciones.

En el perfil sur del pozo de saqueo, notamos que todo el contenedor decorado con altorrelieve de peces corresponde a
una remodelacién que se hizo sellando un primer fogdn ceremonial céncavo, mas amplio y tendido bajo el nivel del piso
4; esta primera version de tan importante dispositivo ceremonial tenfa forma circular y carecia de contenedor; visible en
el perfil de “huaqueo” como un amplio lente céncavo de 15 cm. de hondura, enlucido en el borde; el lecho era burdo
y quemado por fuego, consistente en relleno de barro que sirvid para nivelar los recovecos de la roca madre que en
ese punto es elevada y se acerca al nivel del Piso 4. Ese fogdn primigenio acondicionado sobre la roca fue reutilizado
por la remodelacién de “los peces”, reduciendo el diametro y elevando la chimenea; las cenizas de ambas hogueras se
superpusieron sin mediar relleno ni apisonado. El fogdn original cuyos materiales ain no han sido fechados, representd
la primera elaboracién de este importante dispositivo ceremonial, y l6gicamente se debe ubicar antes de los 2300 a.C. El
fogdén de “los peces” redisefi6 y formalizé la estructura agregando el contenedor a manera de chimenea decorada con
altorrelieve, siendo la primera remodelaciéon de la fase 1. Respecto a esta primera o “primeras” fases, debemos tomar en
cuenta que en la banqueta de la segunda fase, al pie de los paneles con pintura mural de «cacerfa», hallamos intrusiones
selladas, una de las cuales excavamos suponiendo que podia tratarse de algin depédsito u ofrenda bajo el nivel de la
banqueta; en la estrecha cala y a tres metros de profundidad, se definié un anillo de barro de 40 cm. de diametro y 15 cm.
de alto, que tuvo funcién de fogdn, construido sobre la roca madre, y que pertenecié a una época previa a la arquitectura
formal caracterizada por la plataforma; esta primera sacralizacién del promontorio donde se mantenia el fuego, sucedi6
mucho antes que los fechados de los que disponemos hasta el momento.
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Los elementos arquitectonicos de la primera fase se asentaron
sobre una capa de relleno que nivel6 el promontorio salvando
los desniveles de la roca, en este punto que fue el mas alto del
afloramiento. El primer nivel del relleno usé bloques arcillosos
medianos y grandes unidos con poca argamasa, tenfa solo
35 cm. en esta parte; pero a medida que se extendi6 necesitd
mayor volumen para controlar la pendiente, incluso debid
usar celdas para elevar, nivelar y modelar la estructura sobre la
roca, como en el sector norte. Esa primera capa de nivelacién
fue apisonada y se dejé secar, conformando la matriz de la
plataforma; luego se afiadié la capa superior de relleno sobre el
apisonado, mas compacta y delgada, de 25 cm, que soportaba
el Piso 4 y los componentes de la arquitectura.

Al ampliar la excavacién al sur del fogén encontramos
el paramento postrero del recinto fase 1, reconocimos
finalmente el fondo del ambiente y comprobamos ciertas
coincidencias formales con las fases posteriores, a excepcion
de la orientaciéon. Descubrimos 6 m. de longitud la pared sur,
alineada suroeste-noreste, tenfa 1.1 m. de altura por 40 cm. de
espesor y presentaba fino enlucido, de arcilla colada y aplicada
como si se tratara de un engobe. Notamos que fue con esta
arcilla liquida usada como pintura, con la que se ocultaron
también las huellas de tiznado por humo en la cavidad del
fogon de los peces, de tal manera que al momento de sepultarlo
parecia recién construido.

Fig. 6 Fogén “Peces” to al fogon primigenio, al ras del Piso 4. . . . ,
&0 ogén Peces” superpuesto alfog6n primigenio l s del iso 4. Intentamos ubicar la esquina suroeste de recinto, en el angulo

que debfa formar con los restos del paramento que abrigaba
el fogdn con los peces, a 2.3 m. de distancia al norte, nos
extendimos hasta medio metro mas alld del angulo recto
que deberfa formar el encuentro de ambos elementos; y ahi
encontramos una minima porciéon del revoque de la pared
oeste, que fue totalmente destruida, impidiendo que se conozca
la asociacién que tuvo con el fogdn ceremonial.

ESTE DESTE

Pared Recinte Central
Fase 1

i ¥ : f )'a| Fogtn Fase 1

— Piso Fase 1 :
Apaonade

™ ™

Fig. 70 Perfil sur, secuencia de componentes arquitecténicos de la Fase 1y 2, nétese el fogén 1y 2 de la fase 1.
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Plano del sector central, se muestran los componentes de la Fase1y 2.
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Fig. 71

Recinto Fase 1, se aprecia la pared sur con la_banqueta adosadla, el pozo de saqueo que llegé a la rocay el fogén en la parte inferior de la foto.

Fig. 72



Fig. 73 Banqueeta adosada contra la pared sur del recinto Fase1, a la izquierda del trono se aprecia el altorrelieve “Zarigiieya” y la impronta de un poste.
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Fig. 74

Altorrelieve Zarigiieya, nétese el pigmento amarillo bajo el engobe.

Definimos cuidadosamente la pared sur del recinto primigenio,
avanzando hacia el este en el intento de localizar la esquina
sureste del ambiente; develamos su fino enlucido y revoque
con el Piso 4 y ubicamos a 4.3 m. de la esquina suroeste una
banqueta semicircular adosada contra la pared, una especie
de trono o asiento unico de 1.1 m. de diametro y 45 cm. de
altura. Sobre la pared, a pocos centimetros al costado oeste de
la banqueta se descubrio un alto relieve, del mismo estilo que
“los peces”, pero algo mas pequefio (29 cm. de alto por 24
cm. de ancho), el animal figurado tiene hocico largo y abierto,
orejas puntiagudas, cola larga que arrastra, pata prensil y una
marca sobre el abdomen a manera de gancho levantado hacia
arriba; al momento del hallazgo los obreros identificaron el
animal como un “hurén™ o zatigtieya (Didelphis marsupialis),
conocido en la zona. Bajo la delgada capa de arcilla con la que
se recubri6 la imagen se observa el pigmento amarillo con el
que estuvo pintada originalmente. A un costado de la figura,
hacia el oeste, se observa la huella de un poste de madera de
10 cm. de grosor que tuvo alguna funcion.

Intentamos definir la cara posterior del recinto primatio,
pero hallamos muros transversales adosados y niveles de
apisonados que podrian corresponder al sistema de celdas de
relleno que brindaron soporte al muro o lo cubrieron para dar
paso a la fase 2. Lamentablemente, la posibilidad de ampliar
la excavacion se vio limitada por las estructuras de la segunda
fase que impidieron ubicar la esquina sureste y el atrio del
modelo arquitecténico primigenio.

Fig. 75

Di’oujo altorrelieve Zarigiieya.

Fig. 76 Zarigiieya, Didelphis marsupialis, adaptado por A. Lépez.



SECTOR NOROESTE

Fue uno de los sectores mas afectados por la cantera de adobe
moderna, las pozas de remojo se ubicaron al pie del flanco
oeste, y se alimentaban con agua del canal de riego contiguo;los
pobladores dedicados por afios a la devastacion, desmontaron
las remodelaciones de las fases 4 a 9 correspondientes a las
fachadas del flanco noroeste y oeste y los recintos del ala
suroeste; la devastacion se aceleré en los ultimos 20 afos,
pues se exportaba adobes a los caserfos vecinos. Haciendo un
calculo moderado, el volumen de material extraido represent6d
el 30% de la estructura.

En parte baja del sector quedaron solo porciones de relleno
compacto que cubrieron la roca madre, pues en esta esquina el
afloramiento es elevado y sirvi6 de base para modelar el juego
de niveles escalonados de cada remodelacién arquitecténica.
Suponemos que en algin punto del sector se levanto la terraza
de acceso fase 3, que fue totalmente destruida por la cantera;
debié estar dirigida al norte y cubri6 la de fase 2 que era
estrecha en comparacion.

Los adoberos derribaron la parte alta de la esquina
noroeste para obtener una arcilla mas suelta que la
compactada cerca a las pozas de amasado; desmontando las
fachadas correspondientes a la secuencia comprendida entre
la tercera y octava fases. Se observan en el corte destructivo las
remodelaciones masivas de fachadas inclinadas, superpuestas
una a otra, de 1.7 m. de espesor en promedio cada una;
que recubrieron secuencialmente el flanco oeste del templo
conformando uno de los aspectos caracteristicos del modelo
arquitectonico. Entre escombros se pudo identificar el
contrafuerte esquinero de la fase 3 parcialmente destruido, y
detras la esquina curva de la fase 2.

Ubicamos una amplia escalinata lateral correspondiente a
la fase 3, alineada en la esquina noroeste del monumento y
empotrada contra el afloramiento rocoso. El ascenso por
la escalinata era de oeste a este, indirecto, compartido en
dos tramos que se comunicaban a la vez con dos niveles
escalonados que circunvalaron la plataforma alrededor de los
contrafuertes; el primer tramo asciende O-E, tenfa 15 peldafios
desde la base del templo hasta el primer nivel escalonado
que rodea la plataforma; desde aqui la segunda escalinata de
8 gradas y 3.60 m. de envergadura conduce de sur a norte
a la segunda terraza que es la misma que soporta el sistema
de contrafuertes. La distribucién compartida de la escalinata
semeja el ascenso a la montafia por la cara oeste del cerro,
que tiene dos tramos al centro, la formacion es visible desde
ese punto. En un primer momento la escalinata mantuvo 3.6
m. de envergadura, pero una remodelacién en la misma fase
3 amplié el primer tramo, duplicando el ancho de la graderia;
esta ampliacion fue destruida por la cantera, quedando solo
cuatro pasos inferiores. Debajo de la escalinata de la tercera
fase se pudo identificar dos escalones de una escalinata
anteriot, de la fase 2; probablemente semejante, apoyada sobre
las rocas escarpadas del promontorio.

Fig. 77

Fig. 78

Fachadas altas de la esquina noroeste, cortadas por la cantera.

Escalinata lateral Fase 3, nétese seccién cortada por la cantera.
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Fig. 79
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Fig. 80

Escalinata lateral Fase 3, en la esquina noroeste del monumento.

BLOQUE DE ARCILLA

ARENA

MURO ENLUCIDO

IMPRONTA DE POSTE

IMPRONTA DE ENLUCIDO

Plano del sector noroeste y oeste, se muestra la escalinata lateral y las fachadas afectadas por [a cantera.



SECTOR SUROESTE

El sector suroeste situado muy cerca al canal de riego, también
sufrié graves estragos por la cantera, ya desde las primeras
visitas en la década del noventa, advertimos que en este sector
se ubicaban dos recintos decorados con pintura mural, cuyas
paredes decoradas fueron derribadas para fabricar adobes;
preocupados por la destruccion de tan valiosos componentes
advertiamos permanentemente a las autoridades sin poder
atenuar el dafio; finalmente la investigacion resulté la unica
soluciéon para detener la devastaciéon. Cuando limpiamos
los escombros en la parte baja del sector reconocimos que
las paredes decoradas de colores rojo, azul, negro y blanco
formaban parte del recinto ubicado al extremo suroeste
del monumento, a sélo 8 m. de distancia del canal de riego;
probablemente una parte del templo fue cortado por el canal.
Los adoberos habian reservado una angosta porcion de la parte
baja del sector que les permitia subir al monumento como si
se tratara de una rampa, por esa razén se preservo la parte
posterior del recinto. La devastacion afecté también la esquina
noroeste de otro recinto lateral, mas cercano al cuerpo central
del templo, destruyendo parte de su extraordinario dintel de
3 m. de luz, que se habia mantenido entero, sepultado por las
fases posteriores; los pobladores mantuvieron una porcion del
dintel como pared de una improvisada letrina.

Con el avance de la excavacioén entendimos que el ala lateral
estuvo conformada en sus primeras fases por dos recintos
alineados de este a oeste y abiertos al norte. El primero, cercano a
la esquina suroeste de la plataforma principal, estuvo separado
del cuerpo central por un corredor. El segundo recinto se aline6
al oeste del primero separado por un corredor y un muro divisor
delgado y alto en forma de “C” que lo encerraba. En la fase
3, el ala lateral fue drasticamente remodelada sepultando los
recintos y uniéndolos progresivamente en el volumen tnico de
una plataforma lateral oeste, complementaria con otra al sur;
entonces el modelo arquitecténico, visto desde el sur y norte,
mantuvo un perfil escalonado. Los componentes tienen una
dréstica evolucion desde recintos duales a plataforma, por tanto
hemos considerado agrupar el subsector bajo la denominacién
de Ala Oeste, considerando ademas que la plataforma en las
fases finales se pudo haber extendido a todo el flanco oeste del
templo. El sector abarca la esquina suroeste de la plataforma
central, con la misma secuencia de remodelaciones de las altas
fachadas inclinadas, que alcanzaron el nivel del atrio y resultan
ser las mismas definidas en la esquina noroeste. La parte baja
de las fachadas encajaron entre las alas oeste y sur, y generaron
en cada remodelacion combinaciones de angulos rectos y
curvas prolongadas; de tal manera que en planta se reconocia
reiteradamente la forma escalonada.

Un tercer componente esta conformado por una pareja de
recintos menores; uno de planta escalonada situado en alto,
sobre una terraza, y otro circular alineado frente al escalonado,
al sur, en la parte baja del monumento. Ambos, al igual que
los del Ala Oeste, fueron sepultados y transformados en una
plataforma lateral, que convenimos en denominar Ala Sur para
englobar el proceso constructivo de esos componentes.

Fig. &

Fig. 82

Porcion de ala lateral afectada por la cantera.

Ala lateral, vecinto préximo al cuerpo central, notese el dintel cortado.
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Es el componente prominente del sector y el segundo mas alto del monumento; cre6 una dicotomia de funciones frente
a la alta plataforma central con recinto tnico abierto al norte; la secuencia constructiva mantuvo entonces una estricta
relacioén de analogfas y paralelismos entre el cuerpo principal y el Ala Oeste. La secuencia constructiva del sector comenzé
durante la segunda fase constructiva, con un primer recinto abierto al norte, de paredes altas y fogdn ceremonial con
chimenea cruciforme, al pie de la esquina suroeste de la gran plataforma. Posteriormente se edifico al oeste del primero
otro recinto semejante; de forma rectangular, gruesas paredes, sin chimenea, con fachada pintada con la misma gama
de colores y un muro divisor envolvente. Durante la tercera fase, una gruesa capa de relleno cubrié el primer recinto y
el muro divisor construyendo el piso de una primera plataforma, tal vez en un momento posterior o inmediatamente se
cubri6 el segundo recinto ampliando la plataforma al oeste a toda la conformacién del ala.

Perfilamos cuidadosamente el corte producido por la cantera, obteniendo un perfil transversal que muestra toda la
secuencia constructiva del ala lateral, desde la construccion del primer y segundo recinto, el enterramiento de esos
componentes y su remodelaciéon como plataforma que fue ampliada en varios pasos de la secuencia, esos ultimos cambios
estan atestiguados por una serie pisos superpuestos. La seccion también muestra como se cubrié cada recinto, la capa de
relleno con bloques de sedimento arcilloso fue apisonada con los pies en un primer nivel de 1.8 m de altura sobre el Piso
6, finalmente se afiadi6 el segundo nivel del relleno que cubri6 el recinto hasta 1 m. sobre la altura de su cabecera, sobre
este relleno se elaboré el Piso 5 que corresponde a la primera version de plataforma. Al oeste se adosé sobre el muro
divisor (Muro 2) una fachada inclinada con frente al oeste, Fachada 1, que apuntal6 el muro para que resista el relleno y
alcanz6 la cima de la plataforma.

Podemos diferenciar entonces cuatro capas o unidades de estratificacion, correspondientes a fases arquitectonicas con sus
respectivas remodelaciones. En la lectura de las capas estratigraficas desde el nivel superior: la capa 1 estaba compuesta
por un nivel de piso (Piso 1) que corresponde a la dltima remodelacion conservada de la plataforma, probablemente
entre la sexta y séptima fase constructiva. En la Capa 2 hemos agrupado una serie de tres pisos muy cercanos intercalados
regularmente con muy poco relleno entre ellos (Pisos 2-4) correspondientes a las fases 4-5. La Capa 3 comprende el Piso
5 que corresponde al primer momento de la plataforma como tal, soportada por una gruesa capa de relleno que cubrié
el primer recinto, durante la fase 3. La capa 4 corresponde a los recintos pintados de la fase 2, asociados al Piso 6 y las
actividades ceremoniales relacionadas al fogén del primer recinto que esparcid cenizas sobre ese piso.

Fig. 83 Seccién cortada por cantera, se observa la esquina afectada del primer recinto, la capa de relleno que lo cubrié, el muro divisor, la fachada y pisos de plataforma.
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Aunque los recintos compartieron el mismo nivel de piso, no
tenemos claro si funcionaron al mismo tiempo o si el segundo
remplazé al primero. Sellado el primer recinto (Recinto 1) fue
encapsulado transformandose en una plataforma corta, cuya
unica fachada conservada (Fachada 1) formaba el frontis oeste,
sobre el que se adoso a su vez la Fachada 2, que permiti6 sellar
el Recinto 2. Asi, en la fase 4, se extendio al oeste la plataforma
que cubri6 el segundo recinto y cuya cima correspondia al Piso
4; a partir de esa fase y en las siguientes remodelaciones la
plataforma mantuvo un desnivel a la altura del frente oeste de
la Fachada 1, con eje N-S; este perfil escalonado en la sumidad
de la plataforma repetia una vez mas la forma esencial del
discurso arquitectonico.

Las siguientes remodelaciones afiaden pisos poco espaciados
entre si; por lo menos los tres ultimos se pueden vincular al
funcionamiento de un fogdén ceremonial ubicado sobre la
plataforma, al extremo oeste cortado por la cantera; hallamos
la mitad del fogén suspendido en el perfil, el resto fue arrasado
por la cantera junto con la secuencia de pisos de la plataforma
y las paredes del Recinto 2. Sabemos entonces que la funcién
del fogdn ceremonial se mantuvo asimilada al ala lateral, puesto
que asi se mantenia la dicotomia frente al recinto central.

Sobre la platatorma y asociado al ultimo piso de la secuencia
constructiva reconocimos un muro orientado de norte a
sur (Muro 1), conservaba 30 cm. de altura y 1 m. de espesor,
estuvo muy afectado por erosion pluvial; ante la imposibilidad
de reconocer sus asociaciones nos queda suponer que se trataba
de una pared perteneciente a algin recinto quizds asociado al
fogdn con el que comparte el nivel de piso. La destruccion
causada por arrastre pluvial, el canal de riego y la devastacion
de la cantera imposibilitaron calcular la dimensién que alcanzé
el templo en las fases finales, la extension de la plataforma al
oeste, tal vez mas alld del canal de riego.
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Fig. 84 Secuencia de pisos de la plataformay los restos del Muro 1.

Fig. 85 Fogén cortado a la mitad por la cantera de acdobes.

Fig. 86 Dibujo de perfil, seccién cortada por cantera, se muestran los recintos asociados al piso 6, la capa de velleno, el muro divisor; la fachada1 y los pisos de plataforma.
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Recinto 1

El dintel del recinto, cortado a la mitad por la cantera, cubria originalmente una luz de 3 metros, quedamos sorprendidos
de la técnica que hizo posible el cuerpo 85 cm. de lado suspendido a 1.7 metros del piso; tan sélido que permanecio intacto
luego del enterramiento y remodelacion como plataforma. La imponente portada, baja y alargada, casi perfectamente
rectangular, tenfa un peldafio corrido en el umbral, como en el recinto superior. Las jambas de 80 cm. encuadraron
perfectamente el vano, detras del cual, en el fondo del ambiente, se ubicaba el fogdn ceremonial de chimenea cruciforme.
Hacia el fondo indirecto del recinto, en la seccion este de la planta escalonada, se ubicaba una banqueta de 4 metros de
ancho y con un panel lateral adosado a la pared sur, a manera de biombo. El disefio de la estructura y la progresion de sus
partes obedece a un discurso simboélico complejo; donde los 3 metros de amplitud del vano son equivalentes a la altura
total del recinto, la planta es la cuarta parte de la cruz cuadrada, y el transito ceremonial es tripartito, la secuencia portada-
fogbén-banqueta produce un giro a la izquierda, al este del fogon a la banqueta; y resultaba opuesto y complementario al
del Recinto Central donde se procede de la banqueta al fogén girando a la derecha.

Del lado opuesto a la portada, en la parte sur del recinto la superficie del monumento habfa permanecido intacta, puesto
que un improvisado acceso y cerco moderno protegieron esa porciéon del componente. La pendiente erosionada por
arrastre de lluvia cre6 aqui un cauce profundo; al perfilar esa quebrada, se pudo identificar la cabecera semi cruciforme
de la pared sur del Recinto 1; la singular planta que correspondia a la chimenea del fogdn, tiene forma de la mitad de la
tipica cruz andina o “Chacana”. Removimos el relleno de cubria el recinto, liberando gradualmente el interior y exterior
de la estructura; el sellado en ambos lados fue un proceso efectuado en dos momentos, y presentaba los mismos niveles
del perfil cortado por la cantera en la seccién de la portada.

Logramos develar completamente la chimenea escalonada al interior de la sala, la parte mas estrecha de la elaborada
forma tenfa 80 cm. de ancho; lucfa quemada, de color rojizo por el fuego directo hasta mitad de altura y tiznada arriba
por hollin. Al pie de la chimenea se encontraron cenizas compactas y blanquecinas llenando la cavidad cuadrada debajo
del nivel del piso donde permaneci6 el fuego de la hoguera. Al definir algunas porciones del Piso 6, contiguas al fogon
y en otras partes de la sala, se registraron cenizas y restos de madera de “chonta”(Bactris gasipaes), las fibras uniformes y
verticales de este tipo de palmera exética, distribuida en los bosques relictos de la vertiente occidental y en la Amazonfa,
permite suponer que habfa una seleccién de las ofrendas combustibles , tal vez en relacion al significado de cada recinto;
las fibras verticales de “chonta” corresponden con el disefio escalonado y rectilineo del fogdn y recinto; no serfa raro que
en el fogdn del recito superior se incinerara un tipo de madera de fibras onduladas como algarrobo (Prosopis).

Fig. 87 Excavacion al interior del Recinto 1, se nota la ‘povtada d'wigida al norte.



La cruz cuadrada', para muchas culturas del mundo y la
religién andina, simbolizaba el eje del cosmos, centro de una
regién, cuenca o paisaje, o configuraba el caricter central
de una estructura o elemento arquitectéonico. Un ejemplo
tipo setrfa la escultura “Lanzén”! en Chavin de Huantar,
ubicada en el centro de la red de galerfas del templo a su vez
encuadrado en el centro del “cosmos”, la imagen clavada en el
suelo y segmentada en tres partes recibe sobre la frente, en el
angulo escalonado de la escultura y sobre una pequefa cruz,
el tnico rayo de luz que penetra el interior del templo. El
simbolo de la cruz representaba el encuentro de las regiones
césmicas en un centro sacralizado. El recinto escalonado con
fogdn cruciforme, como versién primigenia de un dispositivo
referido a tan complejo simbolo, permitia volatilizar las
ofrendas que alimentaban el fuego sagrado, y ascendian al
cielo de donde proviene la lluvia y la vida, con la intencion
de mantener el equilibrio del cosmos; se trataba entonces de
un culto de reciprocidad con la naturaleza. Probablemente se
incineraban moluscos que representaban la parcialidad marina;
el rito permitia el encuentro de los tres planos del universo:
mar, tierra y cielo. Segun M. Eliade' “En ¢/ caso del espacio
sagrado, es la voluntad del hombre religioso de situarse en el meollo de lo
real, en el Centro del Mundo: alli donde el Cosmos ha comenzado a venir
a la existencia y a extenderse hacia los cuatro horizontes; allf donde existe
la posibilidad de entrar en comunicacion con los dioses; en una palabra:
alli donde se estd lo mids cerca posible de los dioses. Todo hombre religioso
se sitila a la vez en el Centro del Mundo y en la fuente misma de la
realidad absoluta, en la misma «abertura» que le asegura la comunicacion
con los dioses”.

Excavamos la capa de relleno compacto que cubria la fachada
sur del recinto, que como todo el exterior estaba decorada
con pintura mural; entre los bloques de arcilla recuperamos
pigmentos minerales que se usaron en la pintura: 6xido de
hierro rojo y un tipo de roca granitica degradada de color
azulado. Removimos bloques arcillosos dejando una capa
delgada del relleno adherida al mural, que el especialista en
conservacion retiré progresivamente para develar el mural;
el trabajo fue minucioso, puesto que el relleno fue arrojado
himedo contra la fachada y los bloques arcillosos lastimaron la
pintura del recinto; se aplicaron inyecciones de agua destilada
para readherir la capa de pintura craquelada y estrapada.

El disefio del mural en la secciéon correspondiente a la
chimenea es de gran riqueza cromatica, distribuido en una serie
de bandas y escalones: en los paneles frontales de la estructura
cruciforme que miran al sur, franjas verticales cortas de colores
rojo, amarillo y azul se ubican sobre una banda horizontal azul,
que junto a la vertical del mismo color forman un escalonado;
en los paneles laterales se observan campos blancos superiores
separados por una delgada franja horizontal negra de la banda
horizontal azulada que recorre la parte baja. La gama de color
y disefio del mural fue inspirado en la conformacion geolbgica
del cerro Ventarrén de donde asume también la forma
escalonada. El disefio geométrico lograba proyectar sombras
producidas por el transito anual del sol sobre los campos de
color, a manera de reloj solar; entonces la forma y el color del
templo permitfa “atar” las sombras del sol, patentando de esa
manera tan sofisticada para la época el simbolismo de “centro”.

Fig. 88

Fig. 89

Cabecera del recinto con fogén escalonaclo a flor de tiera.

Excavacién de la chimenea cruciforme al interior del vecinto.
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Pared sur del recinto escalonado, fogén ceremonial cmcifovme con depésito de cenizas .
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Fig. o1

Dibujo de planta del recinto escalonado, se muestra la portada al norte, el fogén ceremonial al sury la banqueta al laclo este.



Fig. 92

Fig. o3

Reconstruccién isométrica del recinto escalonado, vista desde la portada orientada al norte; las paredes en blanco tienen murales no descubiertos.

Reconstruccién isométrica del recinto escalonado, vista desde la pared sur, las paredes en blanco tienen murales no descubiertos.
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Fig. 94 Fachada decorada del Recinto 1 con chimenea de planta escalonada, se aprecian los colores de la pintura mural de disefio geométrico.
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Fig. 95 Limpieza y trinchera paralela a la pared sur del Recinto 2.

Fig. 96 Fragmento de mural quebrado y depositado en el relleno.

Fig. 97 Bosquejo de la secuencia dle fases, sector suroeste, dibujo del autor.

Recinto 2

El segundo recinto del ala suroeste fue uno de los componentes
arquitectonicos irremediablemente destruidos por la cantera.
Durante la primera visita observamos las paredes del recinto
derribadas y huellas de pintura mural estrapadas en el relleno
que sell6 la sala; las paredes oeste, norte y gran parte del
este habfan sido arrasadas; la esquina sureste conservaba la
mayor altura del recinto, considerando que el nivel del piso se
encuentra a la misma altura del Piso 6 en el Recinto 1.

Finalmente nuestra excavacion logré definir lo que quedaba
del recinto: toda la pared sur de 5 metros de largo por 60
cm. de espesor y 2.5 metros de alto, con las esquinas curvas
sureste y suroeste. Aunque no qued6 ningun indicio de la
portada suponemos estaba orientada al norte como en el
recinto anterior pues eran componentes paralelos. Removimos
el relleno que cubria la porcién conservada del recinto,
encontramos fragmentos de paredes con pintura mural, que
fueron derribadas por los constructores del templo para dar
paso a una remodelacién arquitecténica. El fragmento mas
completo media 30 x 50 cm. y permitfa apreciar un vistoso
disefio de circulos blancos, de 15 cm. de diametro, sobre fondo
rojo; probablemente el mural pertenecié a la parte superior del
recinto; de altas paredes totalmente decoradas colores y figuras
geométricas; los circulos tal vez representaban el cielo con
estrellas o lluvia; lamentablemente gran parte de este recinto,
con los murales mas sofisticados del templo, fue destruido por
completo .

El equipo dirigido por el conservador develé una seccién de
2.7 metros del mural en la fachada sur del recinto; al igual que
en el Recinto 1, al momento del sellado, el relleno de arcilla
himeda afect6 gravemente la capa pictérica, de tal modo
que los colores del mural fueron estrapados. La sofisticada
pintura mural consiste en franjas de colores rojo, blanco y
azul, formando un disefio geométrico escalonado que cubre
toda la fachada, y se podra interpretar a medida que avance la
minuciosa labor de exponer y conservar.




Fig. 98 Pared sur del Recinto 2, tratamiento de conservacién del mural policromo.

Probablemente ambos recintos compartieron funciones en el
ala lateral; la complejidad del arte mural del primer recinto,
donde el movimiento del sol producia alineamientos de sombra
sobre las bandas de color del mural se complementaba con el
disefio del Recinto 2, también geométrico en su composicion,
con bandas verticales y angulos escalonados pero el color
predominante en este caso era el rojo. La dicotomia de
funciones y simbolismo entre los recintos se expresaba con
precisiéon geométrica en el complejo discurso del arte mural.

Los murales de los recintos del ala suroeste, en especial el
Recinto 2, recibieron renovaciones de pintura y/o a procesos
del pintado que usaron colores base; el conservador José
Delgado ha notado que ademas de la capa pictérica estrapada
existen varias capas de pigmento superpuestas; su asistente
Elifonsa Elorreaga analizé las capas de pigmento notd en el
caso del Recinto 1 que: L/ proceso de pintado de la estructura se
realizd con colores oscuros empleando como base el color negro seguido del
color azul oscuro, aungue en algunas partes se aprecia el uso de colores a
la inversa, es decir azul oscuro y luego negro; y las capas de los repintes
posteriores los realizaron con colores mids claros.

La innovadora capacidad de comunicar mediante arte mural de
estilo geométrico o “abstracto” fue una caracteristica particular
del centro ceremonial primigenio que solo asi “dialogaba” con
el paisaje. La versatilidad técnica y gama de pigmentos fue
completamente desarrollada durante la segunda fase, cuando
se uso intensivamente este arte.

Fig. 99

Reconstruccién isométrica del Recinto 2, con la seccién de mural.
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Excavacién en la esquina suroeste del templo.

Esquina suroeste

Extendimos la excavaciéon abarcando casi todo el sector
suroeste mediante unidades continuas, con la intencién de
establecer la relacién entre los componentes y sus respectivas
secuencias constructivas. Nos ocupamos de la parte alta y
media del sector; la superficie era una pendiente producida por
la erosion pluvial, que destruyé progresivamente y de manera
oblicua el atrio de la fase 4 y la parte alta de toda la secuencia
de fachadas posteriores a la fase 3. Si bien la devastacién
permitfa observar el proceso constructivo, al quedar cortados
los vértices de la secuencia de fachadas, nos resulto dificil
proyectar y concatenar la serie, sin poder diferenciar cuales
fachadas representaron remodelaciones parciales o subfases y
cuales totales.

La secuencia de fachadas superpuestas se extendié hasta la
parte baja del templo; alli intentamos definir la relacién entre
fachadas y pisos asociados a la base de la edificacion, que
fueron sepultados por el sedimento del arrastre erosivo; los
pisos de las fases mds tempranas se encontraron a 2 metros
bajo el nivel del terreno.

Perfilamos y cortamos una porcion de la afectada fachada fase
4, para develar el subyacente sistema de contrafuertes de la
fase 3 que se encontraba bien preservado, logramos develar
el contrafuerte esquinero y otro contiguo al oeste; luego nos
extendimos hacia gran parte del flanco sur, exponiendo el
frontis de aspecto almenado conformado por los cuerpos
intercalados de los contrafuertes fase 3.

Aerofotografia de Huaca Ventarrén, se aprecian los contrafuertes de la esquina suroeste, aito 2007, foto cortesta de E. Herran.



Intentamos ubicar la base del contrafuerte esquinero fase 3, que
debia soportarse sobre el primer nivel del templo escalonado;
pero a escasos 80 cm. hallamos una terraza adosada que
sellé hasta la mitad de altura del sistema de contrafuertes que
alcanzé 9 m. en este sector. HEsa remodelacion parcial de la
fase 3, en forma de amplia terraza, se extendi6 y unificé con
el ala lateral suroeste, formando el nivel medio del templo
escalonado, por donde se podia transitar y que soportd luego
la secuencia de remodelaciones totales de las fachadas altas.

Sobre la terraza, hacia el extremo suroeste se hallé un muro
(Muro 1), de 70 cm. de alto, 2.80 m. de largo, y 40 cm. de espesor,
a modo de parapeto decorado con bajorrelieve en la cara norte;
la cabecera del muro estaba destruida por la remodelacién que
lo encapsul6 para elevar la fachada de la fase 4. El muro bajo
formaba una especie de parapeto que controlaba el transito
sobre la terraza, dirigiendo y restringiendo la circulacién,
como sefial y signo articulado al paisaje y simbolismo. El bajo
relieve tiene un estilo muy elaborado, distinto al de las otras
expresiones de arte registradas en el templo; el contorno de la
figura es biselado, de 5 cm. de profundidad. Probablemente la
posicion E-O del muro permitié calcular estaciones mediante
las sombras producidas por el transito del sol.

La imagen es un escalon alargado con tres niveles o crestas,
referido al simbolismo de la montafia y a la forma y funcién
del templo; el simbolo escalonado dirigfa el ascenso al espacio
sagrado, por el nivel “medio” generado por la terraza, dotando
de significado ese componente, como eje del esquema vertical
tripartito.

Fig. 103 Bajorrelieve en la cara norte del Muro 1, sector suroeste.

Fig.102

Muro 1sobre a terraza adosada a fachada de contrafuertes.
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Fig. 104 Proceso de excavacién del sector suroeste, secuencia de fachadas bajas, medias y altas.




Ampliamos la excavacion con la finalidad de establecer correlaciones de la secuencia arquitectonica comprendida por
fachadas altas de la parte baja y media del templo escalonado, superpuestas a la fase 3; logramos identificar hasta 8
remodelaciones adosadas unas contra otras, formadas por capas de relleno de 2 metros de espesor en promedio, e
inclinadas 60°. De toda la secuencia descubierta, solo la fachada de contrafuertes fase 3 se encuentra completa y fue la
mas sofisticada; asi como cubrid a la anterior, las siguientes remodelaciones ampliaron también la superficie del atrio
para soportar el Recinto Central; pero a causa de la erosiéon no sabremos cuales alcanzaron el atrio y cuales se plegaron
a la fachada anterior para formar un ultimo angulo escalonado, mas alto y tal vez no funcional, como las almenas en los
contrafuertes de la fase 3, que solo servian para soportar la siguiente remodelacion.

Cotejamos finalmente los componentes y su secuencia constructiva, entendiendo que durante la primera remodelacion
parcial de la fase 3 se ados6 una extensa terraza sobre la fachada de contrafuertes, reduciendo a la mitad su gran altura y
creando un segundo nivel funcional que servia para transito y que unié finalmente el cuerpo central con las alas laterales
suroeste y sur. La terraza se extendio cubriendo el ala suroeste; proyectando el alineamiento E-O, a medida que soportaba
la secuencia de fachadas altas, y permitia siempre la circulacion sobre ese segundo nivel del templo escalonado. La fase
4 cubri6 definitivamente los contrafuertes, elevando hasta la cima una porcion proximal de la terraza, delimitada por
una banqueta preexistente y el Muro 1 decorado con bajorrelieve. La esquina suroeste de la nueva fachada se proyecto
conformando un voluminoso puntal, sobresaliente como un tnico y macizo contrafuerte esquinero del cual era una
reminiscencia; el resto de la fachada era lisa y ligeramente inclinada. Una quinta remodelacion (fase 5) rellené el repliegue
tras el puntal, emparejando toda la fachada y eliminando el volumen esquinero. La fachada fase 6 tiene un angulo de
inclinacién ligeramente mas agudo, de 55°, y estuvo asociada a un muro de quincha (Muro 2) construido sobte la terraza,
de 25 cm. de espesor, que formé un corredor de 2.30 m. de ancho, paralelo a la fachada y orientado de norte a sur, que
conducia y mantenia oculto el transito sobre el segundo nivel del templo. La fase 7 solo pudo ser identificada en una
pequefia porcidn correspondiente al frontis oeste, rebajada en altura por el arrastre erosivo. La fase 8, mds destruida aun,
sigue un alineamiento semejante al anterior.

La terraza, a manera de anillo de circunvalacién, comunic entonces las dos grandes alas divergentes del templo, acopladas
al oeste y sur de la platatorma central; como veremos, ambas estuvieron compuestas por parejas de recintos, luego como
plataformas secundarias formaron los cuerpos opuestos y separados mas de 10 metros sobre los que se acoplaron las
fachadas medias, y entre los cuales a su vez se insertaron las fachadas bajas, que rellenaron secuencialmente con grandes
volumenes curvo-convexos, el angulo recto y concavo de la esquina suroeste cuando el edificio fue unificado.

Fig. 105 Proceso de excavacién del sector suroeste, fachadas bajas.
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El proceso constructivo fue modular, cada componente se adosaba a otro subyacente, repitiendo en cada remodelacion
una relacién semejante; asi se soportaron las fachadas medias sobre la terraza y acoplaron las bajas entre las alas laterales;
rellenando los angulos de la fase precedente ya sea apoyandose en las cornisas del perfil escalonado elevando el alzado
o cubriendo la esquina entre las alas sur y oeste. Extendiendo la excavacion en unidades continuas hacia la parte baja del
monumento ubicamos bajo el nivel del terreno la secuencia de fachadas bajas del sector; entendimos que las fachadas
bajas, medias y altas de cada fase constructiva se concatenaban formando el perfil escalonado del templo. A medida que
cada remodelacién superaba a la anterior, la respectiva fachada baja se acoplaba con la fachada media sobre la terraza
que circunvalaba la plataforma formando un angulo escalonado. Desafortunadamente los cauces de desfogue de lluvias
cortaron las cabeceras de las fachadas, arrasando los vértices del templo escalonado, el grave desgaste impide comprender
las asociaciones directas entre las fachadas de los tres niveles del edificio.

A medida que retiramos la gruesa capa de sedimento acumulada paulatina y uniformemente por el arrastre pluvial sobre
la base del templo formando el nivel actual del terreno, identificamos la misma secuencia de fachadas; cotejando sus
proyecciones logramos establecer asociaciones con las fachadas medias y esbozamos dibujos isométricos preliminares
para entender la complejidad constructiva y orientar la excavacién; los bosquejos fueron discutidos y asimilados por el
analisis arquitectonico de la experta A. Gavazzi (ver colaboracién). Repasando la secuencia, comprendimos que a partir
de la fase 3 los cuatro recintos laterales alineados en forma de alas suroeste y sur, fueron cubiertos progresivamente pero
ain quedaron separados del cuerpo central del templo por corredores estrechos de recorridos indirectos y escalonados
que conducian a escalinatas de ascenso a la terraza que roded los contrafuertes. En la fase 4 las alas ya transformadas en
plataformas secundarias se unen y anexan a la plataforma central, lo que se logra ampliando la terraza y sepultando los
corredores. La secuencia de fachadas 6 a 10 se extienden diagonalmente, de lado a lado entre las alas; a partir de la fase
6 se adosa por primera vez una falsa esquina, un volumen cubico en el angulo divergente de las alas. La fase siguiente,
desarroll6 una falsa esquina adosada al ala oeste, seguida de una curva cerrada de 4.20 m. de amplitud, que se uni6 al ala
sut, el proceso constructivo realizé primero la curva y afiadié luego el volumen esquinero.

La fachada baja de la fase 8 repiti6 el volumen escalonado adosado al vértice del ala oeste, y luego prosigui6 con trayectoria
curva hasta unirse al ala sur. Intentamos definir pisos asociados a alguna de las fachadas bajas, pero el poco espacio con el
que se intercalaron y la inclinacién de los taludes dificultaron alcanzar la base del monumento; hicimos una cala profunda
en la seccion media de la fachada fase 8, descubriendo la fachada sepultada bajo el nivel del terreno, llegamos a 2.5 m.
de profundidad, pero la humedad impidi6 definir el piso asociado a la base que podria estar proximo; el cateo mostrd la
magnifica consistencia del paramento y el balance estético de los volimenes curvos e inclinados.

=
Fase 2
Fase 3
Fase 4
Fase 5
Fasae &

Fase 7

- HE Emrnm

Fase 8

Fig. 106 Bosquejo de la secuencia de fases, sector suroeste, dibu:jo del autor.
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Plano de unidacles que abarcan los recintos menores de planta escalonada y circular.

Fig. 107

La fachada baja fase 9 desarroll6 una curva prolongada sin angulo escalonado, encajada entre las dos alas. La fachada fase

10 retoma los

as afectada por erosion

fuelam
ala sur soportaba una escalinata corta

se descubri6 bajo el nivel del terreno,

>

angulos escalonados cerca al ala oeste;

y una parte de su trayectoria estd cubierta por sedimento; el extremo que se uni6 al

de 5 pasos (Escalinata 2), de forma creciente:

el paso superior tiene 1 m. por 40 cm. y el inferior 80 x 30 cm., un lado

de la escalinata se apoya en la fachada y el respaldo se empotra contra el ala sur, sirvié para acceder a la sumidad de la
plataforma sur, creada cuando se sepulté el Recinto Circular. La fase 10 bien podtia ser la tltima remodelacion del templo,
puesto que no hemos ubicado otra fachada superpuesta, pero aun falta definir con claridad el nivel del piso asociado.
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Ampliamos la excavacion hacia el limite sureste del sector, al limpiar los profundos cauces de erosion identificamos paredes
expuestas y semidestruidas de importantes componentes arquitectonicos; ya familiarizados con la compleja secuencia
constructiva logramos identificar dos recintos interdependientes de la planta escalonada y circular respectivamente
(Recintos 3 y 4), asociados a la segunda fase constructiva; se encontraban alineados de norte a sur, separados 8 metros y
situados uno arriba, sobre una terraza baja y otro al pie, erigido sobre la capa de relleno que nivel6 la superficie del terreno
original. Del mismo modo como sucedi6 en el ala oeste, estos recintos fueron clausurados, sellados y transformados
primero en una plataforma secundaria alrededor de la cual se podia transitar, luego fue anexada al cuerpo central del
templo como la prolongacién del nivel medio del modelo arquitecténico. El alineamiento de los recintos y su diferencia
de nivel, el simbolismo de las formas que representan, la combinacién de ejes y funciones ceremoniales opuestas y
complementarias, estructuradas bajo una logica binaria y cuatripartita se distribuyeron calculadamente, definiendo
conceptos e innovando técnicas muy avanzadas para la época.

La secuencia constructiva prosiguié cubriendo el recinto escalonado en fase 4; la transformacién en una plataforma
aislada permiti6 el transito alrededor, entre este volumen secundario y el cuerpo monumental. Las remodelaciones de
las fases 5 y 6, revistieron el ala y la unieron al nucleo central, cubriendo los corredores. Como veremos adelante, el
ala sur se amplié con la construccion de otra plataforma-terraza paralela, separada por un estrecho corredor donde
encajé una escalinata central angosta, que recae en el sector sur de nuestra sectorizaciéon. Durante la fase 6 se unificaron
las plataformas paralelas sellando la escalinata y extendiendo el nivel medio de la edificacién a lo largo del flanco sur,
acoplando el extremo al afloramiento rocoso emergente de la esquina sureste. Durante la fase 6 se sepulté el recinto
circular (Recinto 4), encapsulandolo dentro de una terraza baja, situada al pie de la fachada del nivel medio que encapsuld
el recinto escalonado; manteniendo asf la dicotomia de los espacios y prolongando el eje del ala sur. El paramento que
encerré el recinto circular soporté el extremo de las fachadas bajas y la escalinata de la fase 10.

La terraza baja se extendi6 al sur, empotrada contra el promontorio rocoso que se eleva frente al templo, conformando
siempre el espacio bajo a manera de plaza. La sepultura de los recintos escalonado y circular, y el crecimiento de las
terrazas reconfiguré la dicotomia de funciones entre el nivel medio y bajo del frente sur. La terraza-plaza alberg6 hacia
el sector sur otra secuencia de recintos tardios, superpuestos a medida que se elevaba ligeramente la plaza de fase a fase,
como veremos en detalle cuando nos ocupemos del sector sur; estos ultimos recintos remplazaron entonces a los recintos
primigenios encapsulados en las alas sur y oeste, que entonces eran los ejes estructurales de soporte para el alzado del
templo.

o 10m

Fig.108 Recreacién de los recintos menores de formas opuestas, escalonado sobre una terraza para conﬁgwrav [a dicotomia arriba - a]oajo.



Recinto 3, escalonado

El recinto escalonado fue construido sobre una terraza baja,
de 80 cm. de altura, circunscrita a la funcién de soporte, con
un margen de 1.60 m. alrededor del recinto. El ambiente es
en proporcién una tercera parte del Recinto 1 del ala oeste,
y representa la forma escalonada opuesta: en este caso es la
esquina sureste que forma el angulo replegado, mientras que
en la primera era el angulo noreste. El acceso esta abierto al
oeste, distinto respecto a los otros recintos abiertos al norte;
el vano con macizo dintel, que salva una luz de 2 m. y tiene 55
cm. de grosor, encaja al centro de la pared oeste, de casi 7 m. de
amplitud. La cabecera, tres paredes y piso del recinto estaban
conservados, cubiertos por el relleno y piso de la plataforma
que los encapsuld; las paredes tienen 57 cm. de espesor
promedio y una altura de 2.4 m. En la parte mas angosta del
ambiente, contra la pared este se ubico una banqueta de 50 cm.
de altura que defini6 la funcién del ambiente, como audiencia
de una autoridad.

Durante la fase 3, se adosé a la esquina sureste un paramento
oblicuo y curvo a manera de contrafuerte que cubri6 la cara este
del recinto; la curva y angulo suroeste del recinto anticiparon
la combinacion recta seguida de curva que se repitié en
las fachadas bajas tal como hemos visto. La tecnologia
constructiva del recinto, semejante a los recintos con murales,
asombra por su solidez; esa innovacién tecnolégica sustent6
el prestigio del templo; y como mencionamos representaria el
antecedente del sistema de tapial o encofrado, utilizado por el
imperio Inca y en la ingenierfa moderna.

Fig. 110 Recinto escalonado sobre una terraza, nétese la portada clauswrada en la pared oeste.

Fig. 109

Excavacién del recinto escalonado, egfectado Jpor erosion.
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Fig.m

Fig. 112

Excavacién del recinto de planta circular.

Recinto de p[anta circular, con portada, chimenea y tabique -cortina.

Recinto 4, Circular

El recinto de planta circular se construyé alineado al sur
del recinto escalonado, sobre una capa de relleno arcilloso
compacto de 30 cm. en promedio, a modo de terraplén que
nivel6 la superficie del terreno original, vaciado sobre arena
edlica que cubria la roca, a escasos centimetros una de otra.
Casi toda la cabecera del recinto fue afectada por arrastre
erosivo, salvo una porcién que muestra revoque. Logramos
definir el interior del ambiente, que tiene en promedio 4.5
metros de diametro; las paredes alcanzaron 1.6 metros de
altura y medio metro de espesor. El acceso se ubicaba al norte,
era un vano muy bajo y estrecho de 75 cm. de ancho y 80 cm.
de alto, el dintel arqueado era congruente con la forma del
recinto. El fogén estaba empotrado contra la pared oeste y
protegido por un tabique lateral; el fuego se mantuvo en una
concavidad bajo el nivel del piso, y al igual que en el Recinto
Central la chimenea concava cortaba una porcion de la pared,
pero no era convexa al exterior. El tabique orientado E-O de la
misma altura del recinto y de un metro de largo por 40 cm. de
espesor servia de paraviento al fogon, controlaba la direccién
del viento que sopla desde el sur, lo desviaba y producia un
efecto de remolino dirigido hacia la hoguera. Posiblemente el
eje transversal del tabique, paralelo al curso del sol, permitia
calcular mediante la proyeccion de sombra las posiciones de
solsticios y equinoccios, diferenciando las cuatro estaciones
por la progresién de sombras sobre la cara sur o norte del
tabique. Si bien la estructura circular diferia de los otros recintos
siempre cuadrilaterales, la orientacion del vano y ubicacion del
fogdn eran semejantes al Recinto Central.

La funcién y actividades del recinto estuvieron centralizadas en
torno al fogdén ceremonial, la ausencia de banqueta obedece al
principio de cutriparticion, en el que las funciones que aparecian
unidas en los recintos mayores se repartieron entre los menores
escalonado-banqueta y circular- fogén. El reducido espacio
dentro de recinto circular explica actividades restringidas a
un pequefio grupo; pero no se puede saber con exactitud si
cada sala correspondia a una estacion o pasaje del ciclo ritual
o eran estancias del poder cutripartito, instancias del poder
central con sede en el recinto principal, que pudieron haber
constituido una suerte de “camaras de concejo” divididas en
parcialidades, estructurando un sistema de distribuciéon de
roles sociales y ceremoniales que ordenaron las relaciones de
produccién y vinculos de parentesco, basandose en principios
légicos y paralelismos que mostraban la interdependencia de
la civilizacién y su elaborada arquitectura ceremonial con la
estructura y dinamica del cosmos.

La sepultura del recinto se hizo adosando un paramento de
contencién de 48 cm. de ancho al pie de la plataforma que
encapsuld el recinto escalonado, prolongando el eje del ala con
el paramento plegado al oeste del recinto circular, hasta la mitad
de su elipse, de modo que al quedar cubierto aun se mantenia
la mitad de la forma circular como una fachada curva. Al este
del recinto se ubicé el muro paralelo de 70 cm. de ancho, que
conformaba el otro costado, ambos paramentos permitieron
contener el relleno para sepultar el recinto conformando el
cuerpo de la terraza de ocho metros de ancho.



Recinto de planta circular, nétese el sello de la estrecha portada, la chimenea y el tabique a modo cortina.
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Fig. 14

Fig. 115

Fig. 116

Nivel superficial del sector sur.

Celdillas para contencién de relleno, terraza sur.

P[aﬂo de unidades que abavcan [as esca[i‘natas de ascensoy descenso.

e SECTOR SUR

En el nivel inferior del monumento, el sector sur abarcaba
un juego de terraplenes o terrazas bajas situadas al pie de la
terraza-plataforma que conformo el nivel medio del templo, y
el afloramiento rocoso contiguo al sur. Este componente bajo,
semejante y paralelo a la terraza que sepulté el recinto circular,
soport6 remodelaciones que inclufan dos recintos secundarios
(Recintos 5 y 6), diacrénicos, uno superpuesto al otro durante
la quinta y séptima fases constructivas. Los cuerpos elevados
del templo y promontorio rocoso produjeron en esta parte
baja del sector un cono de arrastre pluvial, factor drastico que
erosion6é componentes de las fases tardias como el Recinto 5
y los pisos de las terrazas bajas hasta alcanzar la cabecera del
recinto circular en el sector suroeste.

En la seccion media del sector se construyé un volumen
simétrico y paralelo a la plataforma-terraza que encapsulo el
Recinto 3, ambos cuerpos, al oeste y este, quedaron separados
por un corredor estrecho que contenia la escalinata angosta de
ascenso a la sumidad de la terraza bifurcada que conformaba
el nivel medio del templo escalonado. La escalinata dirigfa un
recorrido escalonado que volteaba a la derecha para ascender
a la terraza este. Esta nueva terraza fue construida empleando
el sistema de celdillas de relleno, semejante técnica se aplico
desde la primera fase, cuando se efectuaban construcciones
sobre la roca madre; al igual que en el frente norte, las celdillas
formaron una red alineada que definfa los ejes del cuerpo,
asentada directamente sobre la roca madre para nivelar la
abrupta superficie del promontorio, graduando la altura de los
paramentos contenedores en funcién al relieve; los muretes se
elevaron un promedio de 1.3 metros hechos con bloques de
sedimento arcilloso unidos con argamasa de barro y rellenados
con arena y piedras; este practico sistema permitio estabilizar y
repartir el peso de la estructura con rapido avance.

A lo largo del costado este del sector emerge el afloramiento
rocoso, la porcién mas elevada asimilada al templo se ubica
precisamente en la esquina sureste y desde ahi se extiende
mas baja y uniforme conformando una suerte de puente o
pasaje natural entre el monumento y el grupo de rocas altas del
promontorio rocoso alineadas al sur, que muestran un volumen
paralelo al arquitectonico, fue un espacio de culto al agua con
funciones ceremoniales complementarias como explicamos en
el capitulo introductorio.

La terraza este se extendié gradualmente mediante el sistema de
celdillas de relleno; originalmente se formé un corredor al este,
que fue cubierto luego uniendo la terraza con el promontorio,
al mismo tiempo se clausurd y sepult la escalinata entre las
dos terrazas unificando asi el ala sur; la progresiva extension
y homogeneizacién de la terraza como sistema de acceso
y circulacién en parte media, circunvalando el templo, se
generaliz6 probablemente las tltimas fases constructivas
enfatizando los tres niveles escalonados del monumento.



La plataforma-terraza este y la angosta escalinata, encajada en el corredor junto al cuerpo simétrico, paralelo y preexistente al
oeste, constituyeron dispositivos y espacios ceremoniales interdependientes que se comunicaban y definfan una dicotomia
de formas y funciones, unas “elevadas” sobre la terraza frente a otras “bajas” de los recintos al pie, sobre la terraza-
plaza en el nivel inferior del edificio. Como veremos los recintos estaban rodeados de una serie de tabiques y muros que
marcaban un recorrido laberintico, con una trayectoria zigzagueante y escalonada alrededor del recinto, para luego dirigir
el ascenso por la escalinata, al centro de la terraza bilateral por ocho angostos y desiguales escalones en direccién norte;
finalmente la escalinata volteaba con un giro recto hacia el este, asi el tltimo tramo de 5 escalones alcanzaba la cima de
la terraza. La terraza sur constitufa un nuevo espacio ceremonial elevado y abierto, en oposicion a los recintos bajos y
cerrados; estos componentes duales se remodelaron y ampliaron progresivamente en las ultimas fases, lo que indica una
concentracion de funciones en esta parte; probablemente fue el eje visual y marco paisajistico accesible desde ese punto
dirigido al afloramiento rocoso que contiene dispositivos de culto al agua (Pacchas), alineado con el cauce del rio y el cerro
Reque, uno de los aspectos que mantuvieron en actividad este sector del templo.

El nivel “medio” también servia de transito hacia el nivel superior del templo; ademas de las funciones sobre la amplia
superficie elevada, desde la sumidad de la nueva plataforma se proyectaban dos recorridos ceremoniales opuestos, uno
retomaba el rumbo ascendente desde la escalinata con un giro a la izquierda, al norte, empalmando con otra escalinata
rectangular de seis peldafios, amplia de tres metros, que se unia mediante un brazo del mismo ancho a la platatorma central,
permitiendo continuar por el nivel medio, circunvalando el templo hacia la cima. El otro recorrido estaba conformado
por una escalinata curva empotrada en la fachada posterior de la terraza, que descendia a un espacio bajo a manera de
patio hundido o “subterraneo” encajonado entre la terraza, el cuerpo central y la roca de la esquina sureste. La planta
de la escalinata equivalia a la cuarta parte de una circunferencia, el escalén que sirve de base tiene 2.7 metros de arco. La
peculiar graderia se levanto en el vértice que forman el brazo de la terraza que soporta la escalinata rectilinea de ascenso
con la cara norte de la terraza; este acople de escalinatas aport6 expresividad a la obra, al sefialar la divergencia del ascenso
y descenso, articulaba una vez mas el principio de oposicién dual complementaria, recurrente y enfatizado por las formas
recta y curva. Logramos definir una porcién del espacio subterraneo al que conduce la escalinata curva que desciende
1.7 metros desde la terraza hasta el nivel del piso; notamos que antes de ser cubierto y también después de sellado el
espacio “hundido”, se depositaron restos organicos y cenizas. Las escalinatas y el ambiente hundido constituyeron una
remodelacion de la fase 3, el espacio hundido fue clausurado en la fase 4 cuando se ampli6 la fachada alta del templo, del
mismo modo en la fase 5 y 6 las otras escalinatas fueron cubiertas y se extendio la terraza o ala a lo largo de todo el flanco
sur, apoyandose en el extremo sureste contra una roca sobresaliente del promontotio.

Fig.n17 Escalinata de dos tramos, entre las terrazas del sector sur.
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Fig. 118 Escalinatas divergentes con formas opuestas, sector sur .

Fig. 9 Recreacién del sector sur del templo durante [a tercera fase, nétese las escalinatas divergentes .



Recinto 5

Sobre el pisode laterrazabaja, encajadaamanerade patio o plaza
entre la fachada media por el norte y las rocas del afloramiento
al sur y este, definimos las paredes del recinto correspondiente
a una fase arquitectonica tardia, probablemente la séptima; la
porcién conservada de la estructura se ubicé al extremo este
del sector, cerca a las rocas emergentes de la esquina sureste
que formaron un pasaje natural. Solo se conservaron las
paredes este y parte norte del recinto cuadrangular; la erosién
por el arrastre pluvial arrasé mas de la mitad de la estructura,
siguiendo la inclinaciéon de la pendiente producida por la
vecindad de la fachada y rocas altas; por tanto no logramos
definir la forma completa del recinto que pudo haber sido
rectangular con la portada al sur. La pared este contiene un
fogén ceremonial que forma una concavidad al interior de
la sala y se proyecta en la fachada como un volumen angular
y convexo; encontramos la chimenea rojiza quemada por la
hoguera y la ceniza contenida en la base del fogon.

Excavamos hasta el limite sur de la unidad, sin extender la
unidad contigua donde deberia ubicarse la esquina sureste del
recinto, que debe estar cercana y superpuesta al afloramiento
rocoso, lo que demandara cortar la Gltima seccioén de sedimento
contigua al promontorio. Las paredes del recinto tienen 60 cm.
de ancho; el contenedor cuadrangular de la hoguera tiene 80
cm. de lado. La seccién mas alta de las paredes erosionadas
llega a 90 cm. el piso asociado es el mas alto y tardio de todo el
sector (fase 7-8). Al exterior del recinto, frente a la pared este,
se mantuvo un estrecho corredor a medida que se recubri6 el
puente de roca. La pared norte tiene un zécalo externo sobre
el que de ados6é un muro a modo de tabique, frente a otro
paramento semejante apoyado en la fachada de la plataforma,
que permiti6 encerrar la esquina sureste donde se depositaron
residuos ceremoniales y cenizas de fogones (Dep6sito 1).
Los restos organicos compuestos por carbon y huesos se
encontraron diseminados en menor cantidad en el corredor
estrecho y escalonado formado por los muros tabiques.

Fig. 120

Fogén con chimenea cuadrangulav, pared este del recinto 5.
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Fig. 121 Plano de las unidades -TT'W, -TY, y parte de -111 X, que abarcan los recintos 5y 6.
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Fig. 122

Fig.123

Paredes del recinto 6, destruidas por remodelacion.

10 m.

Recreacién hipotética de los recintos 5y 6 superpuestos.

Recinto 6

Luego de limpiar el cauce de arrastre pluvial, que destruyo
la seccién oeste del Recinto 5, perfilamos la capa de relleno
bajo el piso y logramos definir un recinto subyacente de planta
escalonada, de 8 metros de largo E-O, al que denominamos
Recinto 6 y correspondia a la fase 5; se traté del componente
remplazado por el Recinto 5, que a la vez remplazé al Recinto
3 cuando habia sido sellado y transformado en plataforma;
pues la forma y funcién de ambos era semejante pero la planta
inversa: mientras que en el Recinto 3 el angulo cerrado era el
sureste, en el Recinto 6 era noroeste; el acceso se ubico al norte
y la banqueta contra la pared oeste. Definimos 80 cm. de altura
de las paredes del recinto, asociadas al piso mas temprano
que les sirvi6 de base; comprendimos que el recinto fue
remodelado, pues a este piso primario le fue superpuesto un
piso intermedio sobre una capa de relleno de 30 cm. al interior
del ambiente y 60 cm. al exterior, asi el recinto continué en uso
con la misma funcién. El espesor de las paredes era de 60 cm.;
notamos una discontinuidad de la pared norte que sefialaba el
acceso situado a ese lado, pese a la erosion calculamos que la
portada con dintel debi6 tener 2 metros de amplitud, ubicamos
el borde enlucido, a manera de paso de 30 cm. que descendia al
interior del recinto, asociado al piso remodelado compensaba
la diferencia de altura del piso exterior, este peldafio estuvo
decorado con pigmento amarillo (limonita).

Durante la fase 7 se cubri6 totalmente el Recinto 6, la sepultura
se hizo cortando y desmontando las gruesas paredes pintadas,
con la finalidad de no elevar la construccion en este sector
bajo, as{ la remodelaciéon incrementaba mesuradamente el
volumen de los componentes; durante el “enterramiento”
del templo algunos fragmentos de murales y enlucidos de las
paredes quedaron sepultados dentro del ambiente como parte
del relleno. Una vez rebajadas las paredes a 60 cm. se niveld
la superficie y superpuso el piso asociado al Recinto 5, que
se erigi6 desplazado al este, pero alineado sobre el mismo eje
de la pared norte del Recinto 6. Tampoco pudimos definir el
costado sur de la estructura, pues antes de retirar la capa de
sedimento al pie del afloramiento se requerira ampliar cubiertas,
canaletas de evacuacién pluvial y reubicar la circulacion en el
monumento; calculamos que la pared sur debe estar proxima,
pues a escaso metro y medio emergen sobre el sedimento las
rocas del promontorio.

Los recintos inferiores 5 y 0, se articularon en sus respectivas
fases constructivas con corredores delimitados por tabiques o
muros de “quincha”" paralelos o adosados a sus paredes. Un
corredor distanciado dos metros al norte del Recinto 6, era un
murete de trazo escalonado que restringfa el transito siguiendo
el alineamiento paralelo a la pared norte del recinto. Los
recorridos escalonados alrededor de los ambientes cerrados
servian de escenario a la coreografia del ceremonial, este
mismo sistema de recorridos acompasados se dio en muchos
centros ceremoniales del Pert antiguo™.



SECTORES SURESTE, ESTEY NORESTE

En los sectores sureste, este y noreste el promontorio es
elevado, conformé el cuerpo rocoso sobre el que se edifico
la plataforma central; las fachadas altas se soportaron sobre
la solida base de roca a medida que se superpusieron a
intervalos regulares; la arquitectura proyecto los volimenes de
lineas rectas de las fachadas altas del monumento, quedando
limitada la proliferaciéon de componentes arquitectonicos en
la parte media y baja de los sectores donde quedé expuesto el
afloramiento rocoso.

Los contrafuertes se distribuyeron de manera homogénea en
cada frente del templo, los del frente sur eran anchos y menos
espaciados, mientras los del este angostos y distanciados,
ambos frentes con la misma cantidad, seis contrafuertes por
lado entre cada esquinero y ocho si se cuentan estos. Logramos
definir los contrafuertes del flanco sur, desde el esquinero
suroeste develamos siete macizos sustenticulos trapezoidales
que sumarfan ocho de esquina a esquina, ain no excavamos
el esquinero sureste pues se mantiene como zona de transito
provisional en el monumento.

En el flanco este los contrafuertes de la fase 3 se construyeron
directamente sobre la roca madre, pero al noreste el
afloramiento desciende, por lo tanto les fue necesario rellenar
y construir plataformas para elevar y nivelar el terreno
soportando la secuencia de altas fachadas. Excavamos el
sistema de contrafuertes a lo largo del frente este, descubriendo
la seccion alta de cada puntal, a excepcidn del que se encuentra
contiguo al esquinero sureste; los 5 contrafuertes develados se
alinean a lo largo de veinte metros, intercalados por intervalos
regulares de 5.7 m , excepto los esquineros separados solo 2.8
m. El estado de conservacién es éptimo debido a que fueron
cubiertos por el relleno compacto de la fase siguiente. El
extraordinario disefio de los contrafuertes hizo viable la puesta
en valor del sector, por lo que implementamos coberturas para
incluir estos magnificos componentes. Cada contrafuerte de
cuatro metros y medio generaba secciones a modo de almenas,
apoyandose en el perfil escalonado de la plataforma a manera
de aleta que se soportaba en el primer nivel escalonado y llegaba
hasta el borde del atrio, cubriendo secciones transversales del
segundo nivel, y produciendo asf una combinacién de formas
curvas verticales apoyadas sobre los angulos rectos del perfil
escalonado, ese diseflo recreaba y enfatizaba la dialéctica del
simbolismo dual.

Hicimos una trinchera al pie de un contrafuerte del flanco este,
ubicando el primer nivel de la plataforma fase 3, sobre la que
se apoy6 todo el sistema, ese primer nivel del gran edificio se
soportd y elevé metro y medio sobre la roca en el punto mas
alto del afloramiento; el segundo nivel se elevé dos metros
sobre el primero y el tercero finalmente dos y medio sobre
el segundo. El atrio en el sector este tiene una amplitud de
8 m. contando desde la pared del Recinto Central al borde
de la banqueta corrida de 1.60 m. de ancho, que a manera de
parapeto protege el borde del atrio y modera la altura de los
macizos puntales.

Fig. 124

Fig. 125

Contrafuerte tercera fase, ﬁ‘ente sur.

Contrafuertes tercera fase, esquina noreste.
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Fig. 126

Paramento de la séptima fase, esquina noreste del templo. .

Perfilamos un corte amplio causado por la extraccién de
material y acondicionamiento de letrinas cerca de la esquina
noreste, asi obtuvimos un perfil maestro E-O que documenta
la secuencia de remodelaciones de fachadas acumuladas en
los flancos este y oeste del monumento, desde la tercera a la
octava fase. Notamos que la cuarta remodelacién cubrié los
contrafuertes soportando la nueva fachada en el vértice de
la plataforma, rellenando los espacios entre cada puntal para
conformar frentes verticales; la fase quinta adosé una fachada
soportada por una capa de dos y medio metros de espesor.

Para superponer la sexta fase se hizo una cobertura del mismo
espesor que la anterior, siguiendo el perfil escalonado de las
remodelaciones precedentes. La séptima y dltima fase que fue
posible registrar afiadié una capa de cinco metros de relleno
pero fue severamente erosionada, quedando una quinta parte
de su altura, probablemente se trat6 de una remodelacién
masiva, una de las mas voluminosas, o al menos una ampliacién
de la terraza del nivel medio. La octava remodelaciéon debe
encontrarse alineada unos metros mas al este, los que recaen
en el limite de las viviendas vecinas; hicimos una trinchera para
seguir la trayectoria del paramento hasta ubicar su esquina
curva muy cerca al limite de las viviendas. Se comprob6 que
se repetia la secuencia de remodelaciones en cada uno de los
frentes del templo, las fachadas altas del flanco este coincidian
con las del oeste; el dibujo de perfil grafica claramente la
secuencia de fachadas superpuestas a modo de “capas de
cebolla” cortadas por la erosion.

El promontorio rocoso desciende enla esquina noreste bajo
el nivel actual del terreno, entonces las fachadas del templo
adquirieron mayor altura en este sector; falta excavar a mayor
profundidad pero las viviendas cercanas al templo o tal vez
superpuestas a la arquitectura lo impiden, habra que agilizar
los procesos de reubicacién de estas viviendas para emprender
luego la excavacion en 4area.

Fig.127

Pe}:ﬁ[ maestro, seccién este-oeste, se aprecia la secuencia estandarizada de remodelaciones.



Fig.128

Fachada de la tercera fase en el frente norte y secuencia de remodelaciones adosadas al flanco oeste .
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MODELO ARQUITECTONICO Y SECUENCIA CONSTRUCTIVA

Para entender el concepto del modelo y la secuencia constructiva del templo primigenio, debemos comprender la éptica
y motivacion de la sociedad que lo cred y que a lo largo de generaciones concibi6 la secuencia de remodelaciones como
una expresion ideologica inmersa en la red del paisaje ritual y la nocion ciclica del tiempo. El simbolismo de la arquitectura
imbricaba una visién dual y tripartita del universo; el templo como eje del cosmos semejaba la forma, orientacioén y
centralidad del cerro Ventarrén, al mismo tiempo que registraba los movimientos celestes mediante el alineamiento de
las estructuras con las colinas cercanas y el movimiento de sombras cambiantes con el curso del sol. El discurso de la
arquitectura monumental logré centralizar e impulsar la interaccion regional alrededor del centro ceremonial primigenio,
usando tecnologias y recursos expresivos innovadores para la época, que se consolidaron a partir de ese momento como
patrones culturales. La arquitectura ceremonial constituyé a partir del periodo Inicial el principal catalizador social.
Probablemente el modelo, dimension y secuencias de cada centro variaba en funcién a su jerarquia, determinada por
ubicacion estratégica, cantidad y calidad de recursos circunscritos en el valle; el disefio estaba sujeto a un complejo discutso
cosmoldgico articulado por el paisaje sagrado con referentes geoldgicos exactos; en este sentido el templo no tiene
parangon en cuanto a los aspectos técnicos y simbolicos de la construccion, la ubicacion al pie de la colina central inspird
el disefio, orientacion y arte mural. El templo fue el nicleo de una tradicién arquitecténica originaria que evoluciond
rapidamente en cada remodelacion, la permanente innovacion que podria calificarse de “experimentacién”, fue mas
bien una reiterada y variada interpretacién de los maltiples aspectos de la conformacion paisajistica, coordinada con los
alineamientos transversales de la esfera celeste. El principio l6gico dual y tripartito que organizé el modelo arquitectonico,
foment6 la dinamica de ampliacién, multiplicacion, division y finalmente homogenizacion de componentes y dispositivos;
el discurso del templo se refirié progresivamente al eje del cosmos bipartito (fase 1), central-cuatripartito (fase 2) y vertical-
tripartito (fase 3 en adelante). El monumento como testimonio afrontaba y revelaba procesos de cambio y continuidad,
cada remodelacion era un acto de renovacion ante el desgaste fisico y simbdlico de la obra, concebida como el modelo
temporal del concepto cosmoldgico esencial; la reconstitucion como alegoria de la reinstauracion del orden civilizatorio
constitufa la unica férmula para sefialar tangiblemente el cambio ciclico del tiempo; la reconstruccion implicaba una serie
de actividades revestidas de ceremonialidad, que rememoraban y reivindicaban mitos del origen y las alianzas, ratificando
la unidad cultural y vinculos productivos. Una hipétesis para la remodelacion periédica serfa la necesidad de mover
grandes volumenes de sedimento atcilloso en las areas riberefias que se adaptaban gradualmente para la agricultura.

La fase mas antigua del templo, que no conocemos en su totalidad, fue construida sobre el afloramiento rocoso que marcé
la otientacion y distribucién del disefio arquitecténico, con una desviacion al oeste del norte (320° acimut) impuesta pot
el eje de dos moles frontales. Probablemente el afloramiento fue un espacio sacralizado mucho antes de la construccién
del templo. La primera fase no presenta el caricter monumental que se logrd en la fase siguiente, pero ya desde la cima
del templo se controlaba visualmente el amplio valle de LLambayeque y el curso del rio Reque, con la impresion de situarse
en el centro del territorio. Hasta donde avanzoé la excavacion notamos que existia una plataforma encajada y elevada
entre las rocas, sobre la cual se alzaba un recinto central miniaturizado con dos dispositivos ceremoniales: el fogon y la
banqueta que simbolizaban la dicotomia esencial, el fuego para la incineracién de ofrendas con la imagen de los peces era
propiciatoria del mundo natural, del mar, la lluvia y la esfera celeste; del otro lado la banqueta y la imagen de la zarigiieya
simbolizaba la parcialidad terrestre vinculada a la sociedad y el poder ejercido desde el trono primigenio, tal vez por una
matriarca si consideramos el caracter femenino del animal figurado, como veremos mas adelante.

La segunda fase constructiva cubri6 casi totalmente el afloramiento rocoso, asi oculto el eje noroeste y orient6 el templo
al norte, en funcién al entorno paisajistico predominante. El templo debi6 lucir imponente a la distancia, coronado por el
recinto principal pintado de rojo y blanco, tal composicion marcé el momento de esplendor del discurso arquitecténico
y arte mural. La misma distribucién de la plataforma con escalinatas centrales y recinto culminante con dispositivos
ceremoniales asumié proporciones monumentales; ademas de la magnificacion de las formas, los cuatro recintos laterales
multiplicaron y dividieron simétricamente las funciones del templo y el poder antes centralizado. El estamento patriarcal,
de los cazadores, ocupo la sala principal en la sumidad del templo, instaurando el ceremonial de caza como evento crucial;
entonces los recintos secundarios de las alas suroeste y sur asumieron funciones paralelas, probablemente dominadas por
el género opuesto; esta férmula cuatripartita obedecié a un proceso de division de la estructura del poder.

Para elevar la fachada alta de la segunda fase a la tercera, se levant6 sobre el borde del atrio un muro de contencion,
detras del cual se deposité el relleno de cobertura dentro de celdillas que estabilizaron la estructura. Una vez elevada
la fachada se construyé un sistema de macizos contrafuertes, de seis a nueve metros de alto, que apuntalaron el relleno
masivo apoyandose y revistiendo los niveles escalonados de la plataforma subyacente; probablemente estos volimenes
trapezoidales que formaron salientes a modo de almenas produjeron un juego de sombras con el curso anual del sol.
Sobre el atrio se edificé el nuevo recinto central, similar al anterior en las proporciones del vano, esquinas curvas, fogon
contra la pared oeste y banqueta; sus patredes, pintadas de color verde palido se alejan de la fuerza expresiva y contraste de
la fase anterior, la espectacularidad del arte mural decae temporalmente frente al crecimiento de la arquitectura.



Fig. 129

Fig. 130

Fig.131

Recreacién de la tercera fase del temp[o Huaca Ventarrén.

Recreacién de la segunda fase del templo Huaca Ventarrén.

Recreacién de la primera fase del temp[o Huaca Ventarrén.
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El estado de conservacién del monumento permitié definir en mayor proporcion de la fase 3, de no haber sido por
el devastador saqueo, el recinto culminante hubiese conservado la mitad inferior con el piso y banqueta empotrada al
fondo del ambiente. Reconocimos la amplitud y planta trapezoidal de la gran plataforma siguiendo el contorno del atrio;
la forma peculiar de la planta se puede relacionar con la constelaciéon de Orién, que ocupa una posicion central en el

rmamento. El modelo arquitecténico conjugd formas y orientaciones terrestres y celestes para referirse a la unién de
fi to. El modelo arquitect jugo f y t terrestres y celestes p f 1 d
la dicotomia esencial. EI monumento como simbolo organizaba cultura y liderazgo, los rituales reiteraban el principio
dual complementario, ya sean los dispositivos fogdn y banqueta con ofrendas y reverencias dirigidas a poderes terrenales
y supremos; o las “pacchas” del promontorio contiguo, también “espejos del cielo”, que recibian agua del firmamento
y reflejaban las constelaciones, celebrando de manera paralela y complementaria al templo, interdependencia de las dos
grandes esferas del cosmos. Tratandose de una sociedad que habfa alcanzado desarrollo mediante la industria textil, la
posibilidad de representar el universo como una ted afianzaba la 16gica dual. Al respecto, la obra de C. Levi-Strauss'
ofrece un completo estudio de las férmulas que rigen el pensamiento “salvaje”, a proposito de los arquetipos cosmicos:
...todos los niveles de clasificacion ofrecen un cardcter comsin: cualguiera que sea aquel que la sociedad pone adelante, es necesario gue autorice
el recurso a otros niveles andlogos que difieren por su posicion relativa en el seno de un sistema global de referencia que actiia por medio de una
pareja de contrastes: entre general y especial por una parte, entre naturaleza y cultura por otra”.

La cuarta fase redujo la altura del Recinto Central, rellenandolo parcialmente para elevarlo sin necesidad de sepultar
totalmente el edificio. Los cambios del mural en la fachada, reducida por erosion y saqueo, pudieron ser bandas intercaladas
de color blanco y negro en menor proporcion, superpuestas al color verde, una discreta continuidad de la fastuosa fase 2.
Aunque las evidencias son minimas por la accion erosiva, probablemente a partir de la quinta fase el Recinto Central fue
totalmente sellado, y como en el caso de los sectores bajos, la tendencia de encapsular y finalmente eliminar los recintos
y priorizar la funcién de las plataformas logré cambiar el recinto por una plataforma, a manera de estrado o podio
culminante; fundamentando asi, a mediana escala, el antecedente del modelo arquitectonico que se generalizé durante el
Formativo Temprano y Medio.

De manera genérica la forma del templo y su orientacion al norte vinculada al cerro, que a su vez configuraba un
modelo del alineamiento de la cordillera andina, permitieron organizar los componentes de la arquitectura desde una
perspectiva centripeta, el templo como “imagen del mundo” se ubicaba en el eje por donde el sol cruza transversalmente
dos veces (equinoccios) durante su transito anual entre cada extremo (solsticios). Como en otras regiones de los andes
vy Mesoamérica, la arquitectura ceremonial fijaba el recorrido del sol, la luna y las constelaciones en la boveda celeste;
segun J. Broda'’, especialista en arqueoastronomia mesoameticana: “Ya integracion de la observacion solar con el paisaje circundante
era un rasgo fundamental de la cosmovision prebispanica... las sociedades a lo largo de su bistoria, tomaron posesion de sus territorios en
trminos sociales, econdmicos, politicos, simbilicos y cientificos creando lo que se ha denominado paisajes rituales”. Los arqueoastrénomos
del drea andina opinan que ademas de la orientacion solar existia un complejo sistema de observaciones, segin Urton:
debieron segregarse distintas porciones del cielo en unidades reconocibles cuya aparicion a través del tiempo sea repetitiva y memorable. Para A.
Gavazzi'": “Las sociedades cosmocéntricas se constituyen en torno a una lectura del cosmos, que se reproduce en miniatura en la organizacion
del territorio, la cartografia terrestre es una cartografia celeste proyectada, en el mapa de la tierra se lee el mapa del cielo”.

En cada una de las fases arquitectonicas, y probablemente antes de la primera estructura formal, los fogones ceremoniales
cumplieron una funcién fundamental, la incineracién de ofrendas permitié unir la tierra con el cielo, ese acto de reciprocidad
mistica producia la ruptura del plano terrenal, la ascension de la ofrenda renovaba el tiempo mitico en el eje del paisaje
ritual. Segiin M. Eliade' existe en todo el mundo antiguo la homologacion de fogones y chimeneas con el simbolismo
de centro “.. de manera que todas las casas -como todos los templos, palacios y cindades- se hallaban en un solo y mismo punto comiin, el
Centro del Universo”. Las remodelaciones comparten y complementan el simbolismo de las ofrendas incineradas, ademas
de modelo de revitalizacién cultural y emprendimiento reafirmaba la unidad social y el prestigio del centro ceremonial,
cada fase como expresion de un tiempo fue el unico registro de una sociedad agrafa; al sepultar la época anterior se
consagraba la memoria; la superposicion ratificaba y acrecentaba el valor de “centro” en la medida que el proceso repetia y
acumulaba actos y formas arquetipicas en el mismo espacio. El centro ceremonial Ventarron serfa el origen de la tradicion
arquitectonica de barro y arte mural en la costa norte. El surgimiento de este foco civilizatorio inicié un largo y sostenido
desarrollo, fomentado por la estratégica posicion territorial y el progresivo desarrollo de la agricultura de riego. Las
edificaciones del centro primigenio sobre el promontorio y ladera oeste del cerro destacaban la condicion emergente de la
cultura; los templos emergian de la montafia, como una proyeccion de las ordenadas formas rocosas. Saturado el espacio-
tiempo a lo largo de un milenio de ocupacién continua, la crisis que terminé de “romper” el ciclo pudo ser climatica (El
Nifo), y la destruccién de los monumentos obligé al éxodo y restablecimiento en un punto cercano y central, se refundé
el centro frente al cerro, el complejo Collud - Zarpan comprendia una serie de plataformas monumentales conglomeradas
que imitaban la distribucién del cerro. La dinamica de los patrones de asentamiento, arquitectonicos e iconograficos sigue
un hilo de continuidad que empieza a percibirse con nuestras investigaciones y que va mas alla del Formativo, alcanzando
a las majestuosas capitales teocraticas mochicas como Sipan y Pampagrande, enclavadas en el nuevo “centro” del valle
gradualmente civilizado por el avance del agro.



Fig. 132 Recreacién hipotética de la quinta fase arquitecténica del templo Huaca Ventarrén.

Fig. 133 Recreacién hipotética de la cuarta fase arquitecténica.

A manera de conclusion, debemos considerar que la arquitectura monumental y el estado pristino en los Andes se
originé de manera simultanea en varias regiones de la costa, no como un proceso de difusién sino mas bien como la
madurez y primera expresion de longevos sistemas culturales, nativos de cada valle, lograda a medida que potenciaron
sus economias e interaccién, sostenidas por la industria del algodén y la bonanza del mar durante el Formativo Inicial.
El desarrollo autébnomo de cada region permitié una larga coexistencia pacifica en un marco de relativa abundancia de
recursos circunscritos'’ y accesibles por el trabajo corporativo. Desde su origen, los centros ceremoniales organizaron la
interaccion socioeconémica a nivel de cuenca, un sistema de “control vertical” (Murra 1971) que se intensificé durante
toda la etapa Formativa, logrando al mismo tiempo cierta unificacion de la religién, que terminé también convirtiéndose
en el factor de crisis al término del periodo. Podemos sugerir que la coexistencia de tradiciones o esferas culturales paralelas
en la costa norte y central durante el Formativo Inicial, comenz6 enfatizando las diferencias entre las formas de los
templos, iconos y relevancia del emplazamiento en relacion al paisaje; esas distinciones se homogenizaron gradualmente
hasta englobar y definir sistemas macro regionales, con centros estandarizados que se multiplicaban y competian al
interior de la esfera y a la vez con el exterior, esto durante el Formativo Temprano y Medio, impulsados por la tendencia
de “emulacion competitiva”®, sinergia que permitié una primera y fragil “mundializacién” (C. Renfrew y P. Bahn, 1993)
durante el Formativo Tard{o, aun sin contar con la tecnologia metaldrgica que hizo contradictorio el avance del modelo,
precipitando su caida y transicién cuando la “revolucion tecnoldgica” del cobre hizo aparicion.
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TECNOLOGIA Y SISTEMAS CONSTRUCTIVOS

Comprobamos en toda la secuencia constructiva la apuesta de
la arquitectura ceremonial por conquistar la monumentalidad
con obras inspiradas por el paisaje; el desatio requirié de
complejos calculos e innovacién de sistemas constructivos,
desarrollados desde las primeras fases, que se fueron adaptando
al diseflo de cada remodelacion.

En la primera fase, y de manera general, cada vez que se
construyo sobre el terreno estéril, ya sea arenoso alrededor
del afloramiento o sobre la roca misma, se elabord un sistema
reticular de celdillas que contenian relleno suelto de arena o
semicompacto de barro, esta estructura interna definfa el
volumen de plataformas o terrazas. El sistema de celdillas
permitié nivelar la superficie irregular del terreno rocoso
conteniendo quebradas y salvando pendientes, asi brindé
estabilidad y rapidez en la construccién.

En la primera fase las celdillas utilizaron en sus paramentos
piedras medianas colectadas en el entorno y como telleno
arena eolica, tierra suelta y restos organicos mezclados con
cenizas procedentes de actividades antropicas. Desde la fase 2
y en adelante las celdas se armaron con bloques de sedimento
arcilloso unido con argamasa de barro, el relleno también era
arcilloso y homogéneo, semicompacto o compacto segin la
fuerza de resistencia necesitada. Finalmente todo el volumen
cuadrangular delimitado por el sistema de celdillas era revestido
con una gruesa capa de argamasa sobre la cual se preparaba
el piso y fachadas de la estructura, asi quedaba perfectamente
enlucida en todas sus caras. El mismo sistema de celdillas, fue
adaptado al uso de adobes a escalas cada vez mayores en los
monumentos en las siguientes épocas.

Fig. 134 Sistema de celdillas de relleno sector sur.

Fig. 135 B[oques de sedimento arcilloso unidos con ag[omerante de barro, en una seccion de fachada cortada por la cantera, sector oeste.



Es a partir de la segunda fase cuando se aprecia un cambio en
el volumen y disefio del templo, que aspira por primera vez a
la monumentalidad de manera apotedsica. Se sistematizaron
técnicas deingenierfa parala construcciéon de grandes volumenes
y elaborados componentes de forma y acabados espectaculares;
como los recintos principales de altas paredes con dinteles sin
travesaflos que constituyeron majestuosas portadas desafiantes
a las leyes fisicas. El gran despliegue tecnoldgico, logrado en
una fase tan temprana, apenas innovada la construcciéon con
barro, resolvié una elaborada expresion simbodlica que marcod
el apogeo del centro ceremonial y la cultura; podemos pensar
que el liderazgo a cargo tuvo un enorme talento creativo y
expresivo.

A partir de la segunda fase se utilizan exclusivamente bloques
de arcilla sedimentaria unidos con aglomerante de barro;
como mencionamos, el sedimento arcilloso se extrajo de una
cantera cercana o de la misma ribera del rio, asi la remocién
de la placa compacta liber6 e incrementd progresivamente
los terrenos agricolas riberefios. La propiedad absorbente
del material arcilloso seco, unido al aglomerante humedo,
acelerd el fraguado en la construccion, permitiendo el alzado
casi vertical de las fachadas y los extraordinarios dinteles. A
partir de este momento la técnica se mantuvo sin cambios
hasta la dltima fase, adaptandose a las remodelaciones que
recubrieron secuencialmente fachadas, recintos y plataformas;
esa tecnologfa formalizada y coherente a lo largo de toda la
secuencia del centro ceremonial, fue el antecedente directo
de la arquitectura con adobes cilindricos y cénicos que
registramos en Collud - Zarpan, el gran centro ceremonial
del segundo periodo cultural, que sucedi6 a Ventarron en el
tiempo y que describiremos mas adelante. Podemos decir que
el templo constituye el nicleo de la arquitectura monumental
mas antigua de la region, origen de la tecnologia arquitectonica
de barro en la costa norte.

Al definir las paredes del recinto central fase 2 notamos su
estructura interna en las secciones cortadas por los forados
de saqueo, el sistema constructivo emple6 delgados postes de
madera de los cuales se conservan las improntas, intercalados
muy cerca unos de otros, entre 10 a 20 cm.; a manera de
soporte y guifa, sobre esa trama de palos se procedi6 a levantar
las paredes, asentando varias capas de masa arcillosa en ambas
caras, logrando alineamiento y espesor uniformes. Se reconoci6
la misma técnica que usa soportes de palos a modo de “quincha”
o “bahareque”, en los paneles que soportan los murales
policromos de la segunda fase, rigurosamente trabajados para
mostrar el “gran mensaje” iconografico. También en los muros
divisores de las fases posteriores, prolongados y delgados, que
delimitaban corredores rectos en el nivel medio de la plataforma,
o de recorrido escalonado alrededor de recintos secundarios
bajos, usaron el sistema de “quincha”. Desde las primeras fases
se combinaron acertadamente variados sistemas constructivos
en los diversos componentes arquitectonicos: las plataformas
con celdillas, las remodelaciones de fachadas afiadieron masas
de relleno compacto en los vértices escalonados del edificio
anterior; los componentes mas elaborados fueron los recintos
con dinteles y altas paredes, construidas con la gran innovacion
que significo la técnica de “tapial”?.

Fig. 136

Fig.137

S

Paramento cortaclo del recinto fase 2, improntas de postes.

Postes al interior del panel que soporta el mural.
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FASE3-8

FASE 1

Fig. 138 Recreaciones de las técnicas constructivas y su secuencia .

Las innovadoras técnicas aplicadas a cada componente contaban con rigurosos cilculos de resistencia; los sistemas de
celdillas combinaron camaras de relleno suelto y seco, rodeadas por cinturones de relleno compacto, ahorrando esfuerzo
a favor de la estructura. Resulta admirable la complejidad de las soluciones al servicio de la arquitectura ceremonial,
concebida como expresiéon de la primera gesta civilizatoria. Por su monumentalidad y extension, el centro ceremonial
primigenio podria ser considerado un hito en la arquitectura americana; cuyo incomparable adelanto en las tecnologias
constructivas, diseflo y arte mural fue concebido y conseguido en funcién a la relevancia del paisaje ritual. Légicamente
se necesité de un liderazgo fortalecido para organizar la construccién y llevarla a tal grado de sofisticacion; el sistema
de mando y el mundo ceremonial convergian fomentando la cohesién social y empoderamiento de la obra. En relacién
a la capital importancia de la ideologia en el surgimiento y auge de la civilizacién, coincidimos con T. Dillehay* cuando
considera que: “entre los elementos fundamentales de la civilizacion andina formativa que surgid durante el Periodo Inicial se puede
considerar la nocidn de liderazgo asociada a edificios civico-administrativos (ceremoniales). Este cambio fundamental puede haber sido de
naturaleza ideoldgica.”.

Durante la excavacion, registramos grandes bloques de sedimento arcilloso depositados como primer nivel del relleno al
iniciar una remodelacién o fase constructiva; los bloques, de hasta 80 cm. de lado, soportaban a manera de cimientos de
la nueva edificacién; al ser mas duros y consistentes conservan las huellas del instrumento agudo y liso, probablemente
una vara de madera dura, que sirvié de barreta y palanca para desprender porciones de la gruesa placa sedimentaria.
Podemos reconstruir el procesamiento de los materiales y la cadena constructiva, que comenzé con la tarea de extraer
bloques del suelo arcilloso, segiin nuestra hipétesis de la ribera del rio o humedal cercano al templo donde se ampliaban
parcelas de facil riego; con palos y golpes de piedras, los bloques fueron modulados de distintos tamafios y acarreados
hasta la plataforma; algunos muy pesados como los antes descritos, fueron cargados entre dos personas utilizando un
sistema de camilla o anda confeccionada con palos y cafias. La argamasa tal vez se preparé en la misma ribera o humedal,
pues contiene abundante fibra vegetal y algunos caracoles dulceacuicolas; la gran proporcién de material organico en la
argamasa o aglomerante, generé la cohesion y resistencia que posibilité grandes volimenes verticales en las fachadas,
altas paredes de quincha en los muros divisores, o sélidas paredes de hasta tres metros de alto con descomunales dinteles
en los recintos. La argamasa presenta a veces huellas de cafias paralelas, de las tarimas o camillas con las que acarred el
material durante la construccién. Finalmente el acabado de los muros consistié en capas de arcilla cernida preparada
con fibra vegetal; un enlucido mas fino adn se empleé en la primera fase para recubrir el fogdn tiznado y las imagenes
antes de la sepultura; también fue aplicado a las banquetas y dispositivos mas importantes de las fases posteriores, como
barbotina o aguaje esparcido con la mano. El arte mural a gran escala fue una de las grandes innovaciones del templo, el
estudio especializado de los materiales y técnicas requiere de un especialista como Véronique Wright que ya ha iniciado
esa investigacion.
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ICONOLOGIA DEL ARTE MURAL

Ademis de la sofisticada arquitectura, el arte mural fue el
complemento caracteristico del centro ceremonial, expresion
de un complejo discurso cosmologico que organizo el liderazgo
e ideologia en los albores de la civilizacion. El estilo idealizado
de los altorrelieves de la primera fase denota semejanzas,
salvando la diferencia del soporte, con las imagenes del arte
rupestre de la costa norte; probablemente el centro ceremonial
primigenio fue contemporianeo y compartié funciones como
los parajes ceremoniales con petroglifos que son abundantes en
la misma cuenca; o en todo caso adapto y transfirié el mensaje
simbdlico del arte rupestre, a medida que fue creando un
modelo idealizado del cosmos. El bagaje cultural desplegado
a lo largo de los procesos previos a la edificacion del centro
ceremonial permitié concebir una ideologia enfocada en
delimitaciones y referentes del paisaje y las formas de vida,
estas nociones cosmoldgicas primigenias basaron su discurso
en la interdependencia de las dos grandes esferas del cosmos.

ZARIGUEYA, FASE 1

En la primera fase las imagenes de animales fueron hechas al
costado de los dos dispositivos que alberga el recinto central;
la imagen mas antigua al costado del podio o trono, representa
un animal cuadripedo, en relaciéon directa con la banqueta
unipersonal y el personaje aposentado. El tratamiento idealista
del altorrelieve permite identificar las caracteristicas del
marsupial “zarigiieya” o “hurén” (Didelphis marsupialis) con
hocico alargado, cola larga a rastras, en el centro un canal que
equivaldria a la bolsa marsupial, también se remarcaron las
patas prensiles.

El cerro Mulato, en la parte alta del valle, alberga una gran
concentracion de petroglifos, donde A. Nufiez” registrd varios
animales que concuerdan con las caracterfsticas de la zariglieya;
incluso uno es casi idéntico al altorrelieve del templo. Mas al
sur, en la costa central, en el templo del Formativo Inicial
Punkuri*!, Tello descubri6 impresionantes murales policromos
que combinan imdgenes de varios animales entre los que se
identificaron dos zariglieyas dentro de un marco escalonado.
En el templo de Buenavista® en el valle del Chillén,
contemporaneo a Ventarrén, se registraron impresionantes
esculturas de barro y pinturas murales monocromas, entre las
que destaca una figura que ha sido identificada como un zorro
dentro de un cuerpo humano esquematizado, pero bien podria
representar la zarigiieya y su condicién embrionaria.

Las caracteristicas de este raro animal, el unico marsupial
sudamericano, lo hicieron protagonista de mitos en América;
llamado “tlacuache” en Centroamérica, participa del origen de
la civilizacién; cual Prometeo, roba una brasa con la cola, que
se le quema y queda desnuda, luego esconde el fuego en la
bolsa marsupial para entregatlo finalmente a la humanidad. La
habilidad para trepar utilizando la cola, el aspecto embrionario
de las crias en la bolsa y luego a cuestas, y la habilidad para
fingirse muerta, hizo acreedora a la zariglieya de heroismo e
inteligencia superior, al punto de convertirla en animal mitico
o tétem. Resulta sorprendente la semejanza entre esos mitos
primigenios y la iconografia de la fase mas antigua del templo.

Fig.139 Petrog[fo cerro Mulato, zarigiieya dibujo de A. Ntitez .

Fig. 140 Petrog[yb cerro Mulato, zarigiieya dibvy'o de A. Ntitez .

Fig. 10 Petrog[ifo cerro Mulato, zarigiieya dibvy'o de A. Ntitez .

Fig. 142 Dibujo, mural del templo de Buenavista, de Benfer.



Fig. 143 Altorelieve junto a banqueta, primera fase, zarigiieya.




Multiples argumentos situaron a la zarigiieya en el contexto
de los mitos americanos, como la habilidad para subir por las
ramas de los arboles usando su cola prensil como una quinta
extremidad, ademas para esto las palmas tienen protuberancias
a manera de falsos dedos; la treta de fingirse muerta, su
actividad nocturna y la bolsa marsupial permitieron asociatla
al simbolismo de la noche, la luna y la parcialidad femenina.
Probablemente, la habilidad de trepar fue interpretada
metaféricamente como la de “ascender al cielo”; en relacion a
ese aspecto, notamos en la imagen del altorrelieve que durante
la mafiana, al ascender el sol, la banqueta produce una sombra
al pie de la imagen, la sombra genera un angulo oblicuo bajo
los pies del animal, que parece ascender por la sombra, o
acudir a la entronizacion del personaje sentado en la banqueta
personal; él o la representante del clan totémico de la zariglieya
se vinculaba al fuego sagrado, la ascension al templo y desde
allf al universo sideral de donde procedia el fuego.

El arte de la primera fase se estructurd alrededor de la
arquitectura ceremonial con un espacio central de doble
funcién (banqueta-fogdn), otorgando al personaje aposentado
en el trono el manejo de la estructura del poder, este “guardian
del fuego” ejercié el liderazgo institucionalizado basado en un
discurso cosmoldgico que probablemente aval6 el modelo del
matriarcado®, dado el caricter femenino del simbolo zariglieya.
Pero luego, cuando se remodeld por primera vez el disefio y la
orientacién del templo, se establecié un drastico cambio en
el sistema de la organizacioén del poder; la banqueta corrida
agrup6 a “jefes de la cacerfa”; la caza colectiva, patriarcal,
permitié mayor integracion con el ritual que se realizaba afuera
del templo, pero que se “tejia” desde su centro; el nuevo orden
patentado por la iconograffa permitié integrar comunidades
de un territorio cada vez mds amplio, la arquitectura se fue
haciendo mds compleja y se dividié en salas secundarias que
representaron parcialidades, para integrar una estructura del
poder mas abierta y plural, que se complementé en el coloso
conjunto Arenal.

El simbolismo de la zarigiieya quedo latente en la costa y
sierra del Peru; varios mitos relatan el ascenso de un zorro al
cielo, que robé el fuego de los astros. La iconografia Mochica,
representa entre los abigarrados murales de los principales
templos, un animal de caracteristicas semejantes a un zorro que
sube por una cuerda; en la ceramica y la metalurgia es frecuente
la imagen de un mamifero de hocico largo, semejante a la
zariglieya, con la cola transformada en un apéndice escalonado
y/o espiral, y otro simétrico sobre la cabeza; esta “criatura
lunar”? era una quimera que simbolizaba en dltima instancia el
germen mismo de la vida; figura también sobre laluna, atacando
a un personaje o copulando con una mujer, interpretaciones
miticas de las manchas lunares; probablemente el mito
permitfa relacionar la naturaleza de la zariglieya y sus crias
embrionarias con la germinacién, fecundidad y el ciclo lunar
desde una perspectiva agricola. El universo simbélico andino,
agrup6 animales por combinacién de rasgos o sefalando una
variedad que encabeza toda la especie, género o incluso orden;
en el intento de sistematizar emplearon la misma légica de la
moderna taxonomia, reconociendo similitudes y paralelos para
deducir leyes cosmoldgicas™.

Fig. 144

Fig. 145

Pic’tograﬁa envasija Mochica, animal mitico en la luna creciente.

Bastén de cobre, tumba saqueada en Sipén, escena mitica.

Fig. 146

Vasija Mochica, imagen escultérica de un animal mitico.
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Fig.147

Petroglifos en el cerro San Bartolo, par de peces.

Fig.148

Petroglifo cerro Mulato, pez, dibujo de A. Ntifiez.

Fig.149

Fig. 150

Petroglifo cerro Mulato, pez, dibujo de A. Ntifiez.

Difoby'o, Relieve mural del temp[o cerro Sechin, pez estilizado.

PECES, FASE 1

El relieve mural de los peces se relacioné espacial y
simbolicamente con el de la zarigiieya, las imagenes y los
ejes opuestos de los soportes sobre los que se plasmaron
representan las parcialidades terrestre-marina, la arquitectura
ceremonial cumplia con el propésito de reunir en el centro,
mediante imagenes explicitas el bagaje de formas y cédigos
que fundamentaban la organizacién del territorio y la
interdependencia entre agricultores y pescadores. La imagen de
los peces en si misma representa dualidad, son dos ejemplares
que probablemente representen especies distintas a las cuales
se les asigné una parcialidad del universo simbélico. El estilo
idealista, igual que la “zarigiieya” usa la sintesis y exageracion
de ciertos rasgos que permiten identificar el tipo de animal.
Uno de los peces, representado cabeza bajo, tiene cinco puntos
repartidos simétricamente a lo largo del cuerpo; el otro asciende
y presenta mas bien dos incisiones al centro a manera de aleta,
la posicion ascendente-descendente se vinculaba al transito de
las ofrendas incineradas.

Existen imagenes de peces en los yacimientos de arte rupestre
del mismo wvalle, el caso mas cercano es el cerro San Bartolo
ubicado en linea recta del templo, a la margen derecha del rio; la
unica roca con petroglifos que ha sobrevivido a la destruccién
de canterfa presenta dos peces que ocupan el centro del panel,
rodeados de una serie de animales y figuras geométricas
menores, los peces tienen rasgos y convenciones semejantes a
los del relieve mural, ambos peces muestran cabeza hacia arriba,
el mayor tiene varios pares de aletas, segmentos horizontales y
transversales; mientras que el otro, pequefio sin aletas y con
una cola insinuada, tiene forma falica. Otros petroglifos que
representan peces se encuentran en cerro Mulato del valle alto,
donde también coexiste el motivo de zariglieya, las imagenes
presentan un estilo semejante al de la primera fase del templo
pero los peces se ubican en posiciéon horizontal como si
estuvieran nadando, a diferencia del templo y el petroglifo de
San Bartolo, con la cabeza arriba se muestran como pescados
o al invertir el plano pasan a representar dualidad. Una gran
imagen de peces de estilo muy depurado, con incisiones
y pintura, se descubti6 en el templo de cerro Sechin®, los
peces ocupaban la escalinata del templo y se relacionaban con
imagenes de sacrificios humanos, este arte pertenece al inicio
del Formativo Temprano. En las culturas del mundo los peces
representan la bonanza natural, abundancia y prosperidad.

La extraordinaria riqueza del mar hizo posible el surgimiento
y crecimiento sostenido de las civilizaciones costeras, en la
primera fase de Huaca Ventarrén, se habfa estructurado el
modelo ideolégico que fundamenté el orden social; la alianza
entre clanes de agricultores del algodén y los pescadores
se ciment6 en una ideologia comun, articulada mediante
iconos y ceremoniales. La imagen del templo ratificaba la
interdependencia natural y de la economia mixta; de aqui
la importancia que tuvo la iconografia y la instauracion
de la arquitectura ceremonial para la organizacién social e
interaccion. La pesca confirma su importancia por la cantidad
de restos de peces hallados en el templo.



Fig. 151 Altorrelieve ap[icado aun costado de la chimenea del fogén, dos peces opuestos.
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Fig.153

Fig.154

Par de orejeras de oro y turquesa, tumba del Seiior de Sipan.

Céantaro con escena de caceria, de una tumba en el Monticulo 2.

CACERIA DE VENADOS, FASE 2

La segunda fase marca en definitiva un cambio drastico, tanto
en el modelo arquitectonico y las expresiones de arte mural,
como reflejo de la estructura del poder. La imagen mural, por
primera vez policroma, enfatiza la red como instrumento para
la caceria y principio simbdlico sobre el que se organizé el
ritual. La cacerfa fue la actividad fundamental en los albores
de la humanidad, desde ese remoto origen, la caza adquirid
un trasfondo simbdlico y ceremonial muy estructurado. Los
ritos de cacerfa paleolitica fueron el tronco comun a partir
del cual evolucionaron en cada regién ideologias y religiones,
afianzadas en los principios de “reciprocidad mistica” con
las presas; los “jefes de la caza” organizaban ritos de pasaje
del tiempo basados en la sincronia y prediccién estacional,
valorando el sacrificio de la presa y al cazador como proveedor
de la comunidad y autoridad patriarcal.

Si bien en el mural no es clara la imagen del venado, se
sabe que para muchas culturas representaba el “espiritu del
bosque”, los venados simbolizaron la abundancia natural y los
ciclos de renovacion del tiempo por el crecimiento, pérdida
y renacimiento de la cornamenta que lo vincula con el ciclo
de la vegetacion, por tanto su sacrificio era propiciatorio. La
segunda fase representan la instauracion o consolidacion de un
nuevo orden politico que organizé el liderazgo en funcién de
la cacerfa ceremonial elevando a un grupo de “jefes de la caza”
por su vinculo con los ancestros cazadores; de ese modo se
cre6 una formula pujante y colectiva que validaba una serie de
metaforas referidas a la red de caza, el caracter patriarcal y tal
vez multiple del “centro” de la estructura social.

Dos mil afios después, la cultura Mochica recuperé el modelo
de la cacerfa ritual como una férmula de autentificacién
del poder de los gobernantes, en el marco de un calendario
ceremonial; las escenas representan cacerfa de venados de
manera muy similar al mural policromo. El Sefior de Sipan,
la mas importante figura politica de su tiempo en la misma
cuenca de Lambayeque, ostentaba un magnifico par de orejeras,
que patentaban su rango como jefe de la caza de venados. Asi
mismo en 2 tumbas Mochica registradas en el Monticulo 2, se
encontraron vasijas que representan el ritual de cacerfa con una
red muy explicita. La trascendencia de las antiguas ceremonias
como estrategias del poder, renovaban el modelo arquetipico
para abolir el tiempo, entonces las autoridades representaban a
los ancestros cumpliendo la hazafia mitica. A nivel simbdlico, en
todas las épocas, la cacerfa reivindicaba también la importancia
de las redes en la produccién y su valor como metafora del
orden vy articulacién social. Segin Eliade’, la sobrevivencia
del arquetipo cazador, en una sociedad de agricultores es
muy frecuente y trasciende ampliamente todas las épocas y
latitudes: «e/ proceso de alejamiento y aislamiento de las sociedades no
implica la desaparicion del comportamiento y la espiritualidad propios del
cazador. Es probable que cierto nimero de cazadores que se negaban a
participar activamente en la economia de los cultivadores, fuera empleado
como fuerga defensiva de las aldeas, primero contra las fieras o herbivoros
que rondaban en torno a las aldeas y causaban estragos en los campos, y
mds tarde contra las bandas de merodeadores”.



Fig.155  Mural policromo sobre la pared oeste del Recinto Central fase 2., cacerta de venados.




Fig. 156 Mural bicromo, fachada del Recinto Central de la seguncla fase, represents la primera gran obra del arte mural.
ROJO-BLANCO. FASE 2

La segunda fase representé el primer y més esforzado logro del arte mural en toda la secuencia del templo y probablemente
en la historia de la arquitectura temprana. Se usé6 éxido de hierro pulverizado y cal para decorar toda la fachada del recinto
de acuerdo a un concepto de diseflo rigurosamente planificado. Nuestras prospecciones en la comarca aun no han
ubicado la cantera ferruginosa de donde pudo obtenerse el color; pero una parte de la formacién del cerro Ventarrén es
rojiza a causa de los componentes ferrosos. Encontramos ofrendas del mismo pigmento rojo en estado nativo dentro de
las capas de relleno que sellaron los recintos principales del templo. El color rojo, desde los albores de la humanidad, ha
representado el fuego, pues la tierra quemada se torna de ese color; y la sangre como el vehiculo de la vida y el vinculo
entre todos los seres, la sangre representaba la vida misma y estaba ligada intimamente a la mujer. A partir del Formativo
temprano, cuando las tumbas adquieren mayor importancia ceremonial, se acostumbraba cubrir el rostro del individuo
con cinabrio, sustancia que representaba la vida; esta costumbre perduré en el tiempo hasta los Mochicas e incluso en
época Lambayeque.




Entendimos el disefio bicolor del mural como simbolo de la dualidad esencial; vinculando las fuentes de extraccion de
los colores y el disefio de banda como simbolo de unién y compenetracion de la dualidad, la banda blanca al centro del
color rojo simbolizan hueso vestido por carne, como principio de la dicotomia y unidad de la vida, el ¢je de la revelacion
cosmoldgica. Asi como la sangre menstrual representaba el sacrificio de la humanidad hacia la tierra; el pigmento rojo
obtenido de la montafia, entre grietas, o cuevas representaba la sangre de la madre tierra. La banda blanca de cal producida
a partir de la incineracién de caparazones de moluscos en los fogones ceremoniales representaba los huesos y el mar, las
conchas representaban el origen de la vida que se dio en la esfera marina -Pacarina-*%. A nivel simbdlico, asi como el ciclo
lunar corresponde en la tierra con la menstruacion, en el mar la oscilacién de las mareas permitia acceder a los bancos
de moluscos y mariscos. Los colores simbolizaron la oposiciéon complementaria e interdependencia terrestre-marina;
y por ende de las relaciones de produccion entre esos ambitos. El gran mensaje del templo se podia ver a la distancia;
el extraordinario mural rojo y blanco condensaba el discurso cosmoldgico al mismo tiempo que formalizaba la tacita
alianza de las comunidades del valle con las del litoral, demostrando con la sintesis del modelo natural la razén de tal
interdependencia e interaccién.
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Fig.157

Fig. 158

Dibujo, vasija Cupiswique, pareja de moluscos de simbolismo dual.

a. Univalvo de [a especie Cono (Conus Fergusonii).

El mural rojo-blanco expresaba la dicotomia terrestre-marina,
solar-lunar, femenina-masculina; la compenetracién entre
carne y hueso; estableciendo un juego de metaforas referidas a
la unién armoénica de las grandes esferas del cosmos, sefialando
asi el centro del mundo civilizado. Al pie de la fachada sur,
donde la banda blanca zigzagueante forma el vértice al centro
de la pared, definimos una banqueta muy baja, a manera de
camastro, que se extenderfa hasta el borde del atrio, mirando
hacia el afloramiento rocoso; probablemente alli se realizaba
una ceremonia de unién muy sacralizada y hermética. El gran
mural rojo y blanco, fue un hito en la arquitectura con arte
mural de la costa, imagen y simbolo codificaron e instauraron
un sistema ideol6gico comun a los distintos grupos del valle y
el litoral. Con la segunda fase del templo se inici6 la tradicion
del arte mural en la costa norte; ampliada y perfeccionada con
mayor refinamiento y complejidad iconografica durante los
periodos siguientes.

Durante el Formativo Temprano a Tardio, se amplié y
difundié el simbolismo de los colores rojo y blanco, y de la
red como estructura metafisica, instrumento primordial y
producto de la creciente industria textil; el vigoroso discurso
se ve plasmado en el extraordinario relieve mural que
descubrimos en Collud. Ademas se buscaron materiales que
reprodujeran el simbolismo de la dicotomia del universo en
funcién a los colores rojo y blanco, asi los univalvos marinos
de los géneros Strombus y Conus®, se consideraron simbolos
de la parcialidad masculina y femenina respectivamente;
esta combinacién representaba la dualidad primordial. Esas
conchas, como elementos sagrados y ofrendas por excelencia,
fueron entregadas a las cumbres montafiosas para propiciar
la fecundidad y la lluvia, o a los dignatarios de los templos en
forma de cuentas, tal vez una forma de tributo. En una sociedad
agrafa y sin moneda las férmulas simbolicas otorgaron valor
a elementos de la naturaleza, al sacralizar ciertas materias se
fomento la interdependencia y comercio entre regiones; las
conchas “magicas”, como especies valoradas, promovieron
la unificacion religiosa y surgimiento de redes de intercambio
ceremonial muy longevas en los Andes.

b. Bivalvo de la especie Spondylus  (Spondylus princeps).



La connotacién simbélica del color rojo y blanco en Huaca
Ventarrén se relacionaba con los rituales de incineracién de
las ofrendas como vinculo de reciprocidad con el cosmos. En
los procesos siguientes, durante Formativo temprano y Medio,
las ofrendas liquidas se depositaron en canales subterraneos
que promovieron el culto al agua, a medida que el sistema de
irrigacién se hizo prioritario; al parecer también se instaurd
como ofrenda extraordinatia y/o pasaje mitico el sactificio
humano propiciatorio, con derramamiento de sangre y
desmembramiento.

Entre los siglos II a VII, la cultura Mochica restituyé la
monumentalidad de los grandes templos con arte mural en
fachadas, una expresion fastuosa y abigarrada en la época
de mayor apogeo religioso y artistico. Los templos como
montafias miniaturizadas se ubicaron nuevamente en el eje del
cosmos. El sacrificio humano como desenlace de combates
ceremoniales se reintrodujo como modelo cultural; el mito, rito,
iconografia y arte mural revelaban la dicotomia esencial y ciclos
del cosmos. Escenas magnificamente plasmadas en ceramica,
de colores rojo y blanco, muestran secuencias que relacionaban
la preparacion de bebidas y copula con libacion y sacrificio de
sangre. El simbolo que resume el ciclo de la vida, el sacrificio
y la arquitectura ceremonial era un volumen escalonado que
soporta una voluta en la cima, era la configuraciéon de la
montafia con los rios que descienden sobre ella, paralelismo del
templo y el ritual de sacrificio en la sumidad de los edificios y
las montafias sagradas; para comprometer un colectivo mayor,
el sacrificio de la sangtre y la inmolacién se consagraron como
el acto de reciprocidad mis “elevado™.

Fig. 160 Vasija Mochica, idealizacién del sacrificio en la montaria.

Fig. 159

Fig.161

Vasija prisnique, personaje autosacviﬁcéndosa

Vasija Mochica, sacrificio por despefiamiento en una montaiia.
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Fig. 162

Vasija Mochica, personaje en un templo al pie del cerroy bajo arcofris.

AZUL-AMARILLO-RO]JO, FASE 2

El arte mural del recinto inferior de planta escalonada
patentaba un discurso referido al templo y la montafia
como expresiones de la parcialidad terrestre; de manera paralela
y complementaria al recinto central rojo-blanco cuyas esquinas
curvas y fogén circular configuraban el ambito celeste. El
recinto escalonado simbolizaba el eje terrestre perfectamente
orientado; los angulos y esquinas producian sobre la pintura
mural sombras que permitian cronometrar las estaciones.

El disefio geométrico del mural reproducia la férmula
escalonada de la estructura, tres colores primarios unidos
forman escalones que idealizan la progresién cromatica y
morfologia del cerro Ventarrén. La correspondencia entre la
gama de colores del cerro, el arcoiris y la centralidad del paraje,
hicieron necesatio el uso del arte mural para hacer tangible
el “axis mundi”. En la iconografia Mochica figura el arcoiris
como serpiente bicéfala que cierra la béveda del cielo sobre
el templo y recibe adoracién de la deidad. Segan M. Eliade™:
“difundidos estan los mitos y simbolos del arcoiris y su réplica terrestre,
el puente, medio por excelencia de comunicacion con el otro mundo. ..
gran nimero de signos e imdgenes prehistoricas son susceptibles de ser
interpretados como montaias cosmicas u ombligos de la tierra que sirven
para estructurar el universo en cuatro direcciones”.

Fig.163 Pictograﬁa sobre vasija ceramica, Mochica Medio, deidad en actitud de adoracién entregando oﬁ'endas propiciatorias a la [[uviay al arcotris.



ada del recinto con chimenea escalonada, pintura mural policroma de complejo si
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Fig.165

Fig. 166

Fig.167

Pigmentos minerales depositados como ofrendas.

Piedra sedimentaria doblemente perforada.

LAS OFRENDAS

Las ofrendas de materiales locales o foraneos, de origen
mineral, malacolégico o vertebrado, tuvieron trascendente
carga simbolica. Las fuentes sacralizadas de donde se obtenfan
los minerales, moluscos o animales establecieron un sistema
de valores y escalas tangibles en la naturaleza; dividido en
parcialidades y ordenado en funcién al simbolismo de color,
patentado porlaarquitectura y arte mural del templo primigenio
frente a la colina colorida. El discurso del paraje central y el
simbolismo de los murales dinamizaron la esfera cultural del
centro ceremonial, generando relaciones de interdependencia
a nivel macroregional. Las férmulas simbdlicas fomentaron
el intercambio de materiales y abalorios de valor sagrado, en
tanto representaban la esencia de determinadas fuerzas y/o
regiones del cosmos, articuladas asi, las redes de intercambio
confluian en el paisaje y mensaje del centro ceremonial.

Las ofrendas, depositadas entre capas de relleno durante las
remodelaciones del templo, contribuyeron a dramatizar la
coreografia de sepultura, planteando metaforas elementales
segun su disposicion. El tipo de ofrendas mas sencillas fueron
pequefas concentraciones de pigmento mineral rojo, verde
o gtis azulado, colocadas junto a los rellenos que cubrieron
los recintos principales. Otro tipo de ofrendas, depositadas
directamente sobre pisos fueron cuentas de crisocola y otras
de piedra dura algo mayores. Las cuentas de crisocola son
de manufactura muy elemental, fragmentos laminares en
estado natural fueron regularizados y perforados, sin llegar a
desbastatlos ni redondearlos; en algunos casos la perforacion
pasa de lado a lado, en otros no. Cabe notar que en esta
época tan temprana ya se habfa popularizado el uso de la
piedra semipreciosa crisocola como material sagrado, estas
pequefias pero significativas ofrendas formalizaron pautas
rituales en la renovacion ciclica de la arquitectura. Una cuenta
confeccionada en piedra dura de color café, bastante regular y
pulida, envuelta en fibra vegetal y trozos de carbén, se ubico
sobre el piso del Recinto Central de la segunda fase, como acto
previo al enterramiento del ambiente. Otro artefacto litico se
hall6 sobre el fogdn ceremonial del Recinto 5, en el sector sur;
se trata de una piedra triangular con dos perforaciones hacia
un extremo, una la traviesa, la otra es pequefia y solo insinuada;
se trataba probablemente de un peso para red de arrastre.

Las ofrendas mas importantes estuvieron distribuidas en la
cima de la plataforma, en el eje central y alineadas con las
esquinas del recinto principal de cada remodelacion, se trata de
ejemplares de animales exdticos traidos de distancias remotas,
dispuestos en funcién a estrictas férmulas ceremoniales. Entre
los niveles del relleno que cubrié la segunda fase se halld
una concha grabada y una trompeta de caracol, ambos seres
marinos tepresentaron probablemente una primera diada.
Otra ofrenda selecta fue colocada en el dltimo nivel de relleno
que cubrié el Recinto Central, se trataba de un guacamayo con
un collar de siete cuentas de crisocola. En el mismo eje pero
asociada al fin de la tercera fase, se encontrd la osamenta de
un simio pequefio; ofrendado de manera sincronica con una
nutria de tio, enterrada al exterior de la sala, en el atrio frente
a la esquina noreste.



OSTRA GRABADA

Cuando se excavo la esquina sureste del Recinto Central fase 2, se ubic6 una de las ofrendas mas significativas, depositada
sobre el primer nivel de relleno y cubierta por la segunda tendida que terminé de sepultar el atrio del templo. Se trata de
una concha de nicar de la especie Pinctada mazatlanica®® en forma de medialuna de 15cm. de envergadura; el admirable
trabajo artistico de la imagen plasmada se adapté a la horma de la concha; el grabado fue hecho combinando incisiones
cortantes y perforaciones de tirabuzén. El icono representa una cabeza frontal sonriente de rasgos esquematicos, con
orejas trapezoidales, ojos separados y boca larga; estd enmarcada en una medialuna que reproduce la forma de la pieza;
alrededor y distribuidas de manera radial se proyectan siete bandas que contienen agrupaciones de circulos, a manera
de pectoral, confiriendo un aspecto radiante a la cabeza; las siete bandas y los espacios entre cada una suman trece
segmentos, probablemente en alusién al ciclo lunar. Las perforaciones equidistantes que forman los ojos pasan de lado
a lado, permitiendo que el objeto fuera colgado como pectoral; ademas la distancia entre las dos perforaciones permite
mirar a través, como si se tratara de una mascara, acaso la entidad transformada en identidad.

Existe cierta semejanza del abalorio con una mantaraya, ese pez tiene un “rostro” ventral de aspecto muy semejante al
del grabado; probablemente la forma semilunar y color de la concha, semejante al pez condrictio, conjugaron metaforas
relacionadas al ciclo lunat, el origen matino y femenino de la vida, la oscilacién de las mareas. Segin M. Eliade’: “Ostras,
conchas marinas, caracolas y perlas son solidarias de las cosmologias acudticas y del sintbolismo sexual. Participan todas de poderes sagrados
concentrados en las Aguas, en la Luna, en la Mujer; ademas y por diversas razones, son emblemas de estas fuerzas: semejanza entre la concha
marina y los drganos genitales de la mujer, relaciones que unen a las ostras, las agnas y la luna; en fin sintbolismo ginecoldgico y embrioldgico de
la perla formada en la ostra. .. El caracol simboliza corrientemente la concepeion, el embarazo, el parto; la explicacion dada por los indigenas
de la asociacion entre el molusco y el parto es: como este animal marino sale de su concha, asi nace el hombre del vientre de su madre”.

El origen de semejantes concepciones pertenecia entonces a una capa profunda del pensamiento «primitivo». En la
imagen grabada, la cabeza surge de la concha como si fuera una matriz, el umbral de donde emerge la vida; esa expresion
es frecuente en la iconografia de los periodos siguientes; afladiendo un rostro arquetipico a las imagenes de crustaceos,
peces y animales, se pretendia mostrar el vinculo comin entre las cadenas de la vida y el caracter sagrado de los seres
primordiales como las conchas, que simbolizaban la fuente de origen.

Fig.168 a. Concha de nécar grabada con incisiones.
b. Dibujo de la imagen figurada en la concha de nacar.
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Fig.169

a. Vasija de Purulén. b. Calabaza incisa de Huaca Prieta.

Fig.170

Fig.172

7

Dibujo de boque litico con petroglifo, tomado de V. Falcén

Petroglifo en el paraje sagrado de Cumbemayo, representa una cara.

La valva grabada fue el unico artefacto con iconografia
registrado, la imagen nos permitié comparar el estilo artistico
en el intento de comprender la esfera cultural de la época. El
motivo “cabeza sontiente” y variantes relacionadas, como el
rostro con la expresion opuesta, o neutro con la boca recta;
fueron iconos caracteristicos del periodo Inicial, su influencia
y adaptacion se extendié hasta el Formativo Temprano.

Como hemos visto en el primer capitulo, los petroglifos
en la falda del cerro Ventarrén y otro conjunto ubicado en
el cerro La Cal presentan entre el vasto conjunto “cabezas
afligidas”. En Cumbemayo, un centro ceremonial ubicado en
la divisoria continental, el suscrito™ registré un petroglifo en
un sector prominente y central del paisaje, que figura un rostro
esquematico, vinculado al simbolismo de centro.

En el templo de Huaca Prieta®, contemporaneo a Ventarron, se
encontraron calabazas grabadas con disefios muy elaborados;
representan cabezas con ojos y boca angulares unidas por las
orejas formando una cadena. Un fragmento de plato ceramico
recuperado en la superficie de Arenal 2, representa una cabeza
de rostro sonriente, semejante a la concha grabada pero
correspondiente a una época posterior. En el centro ceremonial
de Purulén®, fechado hacia el 1200 a. C. se encontraron
fragmentos de ceramica, la més temprana de la costa, entre los
motivos incisos destacan “cabezas sonrientes”.

Una de las rocas grabadas con petroglifos en Jaiva' de la
costa central, representa una cabeza de ojos circulares y
orejas triangulares, a los costados figuran manos. Notamos
que por lo general falta la natiz en la configuracion del rostro,
debido a que la imagen refrenda el simbolismo dual: la cabeza
cuadrada o circular contiene los dos ojos que configuran la
parcialidad del agua: arriba, que se alinea sobre la boca recta
abajo. También en la costa central, en el valle del Chillon, el
templo de Buenavista, presenta una escultura de barro; una
gran cabeza de “rostro desconsolado” alineada con la puesta
del sol en solsticio de verano, la cabeza esta acompafiada por
dos animales a los lados, probablemente zorros o la misma
zarigiieya de simbolismo lunar y femenino.

Murales del estilo de las cabezas esquematicas, sin los colmillos
ni pupilas excéntricas caracteristicas del arte Formativo
Temprano, fueron descubiertos en el templo Punkuri del valle
de Nepeiia, y en el templo San Juanito* del Santa. Este atte,
denominado por H. Bischof* estilo Punkuri o Emblemitico,
pudo pertenecer a una primera esfera cultural macroregional;
el disefio muy codificado, relacionado a templos pequefios y
muy decorados de la costa central, produjo también artefactos
de gran calidad que circulaban dentro de una vasta red de
intercambio mundializado.

Un ejemplo extraordinario del estilo son dos morteros de
granito grabados*, de la coleccion del Museo Nacional
Bruning cuyo origen se desconoce; resolver el misterio de
su procedencia podria corroborar la existencia de un templo
contemporaneo o ligeramente posterior a Ventarrén en la
region, si no ha desaparecido ya por el avance del urbanismo
y la agricultura.
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Fig.1732  “Mortero de las caras”, coleccién MNBL. Fig. 174a “Mortero de los adorantes”, coleccién MNBL.

Fig.173b  Dibujo de las imagenes incisas en el “Mortero de las caras”, coleccién MNBL.

Fig.174b  Dibujo de las imagenes incisas en el “Mortero de los adorantes”, coleccién MNBL.
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Fig.175

Fig.176

Ha[[azgo de la trompeta de caracol en el relleno.

Trompeta de caracol, especie Tricornis peruviana.

TROMPETA DE CARACOL

Otra importante ofrenda, un caracol de la especie Tricornis
peruviana, fue depositada de manera simultinea a la
concha grabada, su posicién en el centro del recinto y frente a
la banqueta era indicativa de su crucial significado. Las ofrendas
de moluscos colocadas sobre la primera capa de relleno nivelada
y compactada con los pies, fueron entonces las piezas de un
ceremonial que cerraba el primer paso de la remodelacién
total de la arquitectura. La trompeta de caracol situada en el
eje del monumento durante la ceremonia de renovacioén del
tiempo, refrendaba el origen marino de la vida, el ombligo de
la creacion; al sepultar el instrumento cesé el ciclo ceremonial
dramatizando el fin de una época. El caracol fue cortado en el
apice y funcion6é como una trompeta o “pututo”, la superficie
externa sumamente pulida recibié el mismo tratamiento de
descascarado que suelen tener los instrumentos del mismo
tipo en los siguientes periodos culturales. Probablemente
la trompeta de caracol fue el instrumento ceremonial mas
importante de esa época, ligado a la funcién del personaje
o personajes que ocuparon la banqueta central; el hallazgo
sugiere que los rituales estaban acompafiados por tafido de
pututo. Con este hallazgo hemos documentado entonces el
uso mas antiguo de “pututo” en la regién; una tradicion que
continué a lo largo de toda la secuencia cultural, asociado
siempre a los templos y las montafias sagradas.

El instrumento estaba ligado al aspecto sagrado del caracol y el
mar como simbolo y fuente de origen, con esas connotaciones
fue usado en muchas culturas de América y el mundo. Al cortar
el apice, centro mismo del caracol, se lo transformaba en el
artefacto ceremonial por excelencia; y el acto de impulsar el
viento elevando el sonido para comunicarse con las entidades
superiores permitia unir los tres planos del universo. Sonar el
pututo constitufa entonces un modelo arquetipico de ritual,
ligado a las funciones de los chamanes, lideres u oficiantes
religiosos que se comunican con las fuerzas del cosmos.

Los “pututos” fueron instrumentos y ofrendas de
extraordinario valor en todas las épocas y en gran parte del
territorio andino; a partir del Formativo Temprano se usaron
caracoles de las especies Conus'y Strombus, pues a las marcadas
nervaduras complementaban de manera precisa la dicotomia
frente al Spondylus. En el templo de Buenavista, se registro
una escultura de barro que representa un personaje tocando
un “pututo”. En el templo de Chavin, que es una sintesis del
universo ceremonial temprano, se registraron “pututos”® que
eran utilizados para producir sonidos dentro de las galerfas y
exacerbar el trance. Las imagenes de la iconografia Mochica
muestran a la deidad tafiendo u ofreciendo como ofrenda
pututos frente a la montafia sagrada o templo. El sonido de
la trompeta fue probablemente el vehiculo para establecer
comunicaciéon con el cielo, la entidad principal; el pututo
transformaba el aire en sonido, como si fuese la misma voz del
viento. De manera similar, en otras culturas de la humanidad,
como en Tibet, las trompetas de caracol aun se usan para
lograr profundas meditaciones y estados de trance dentro de
los templos.



GUACAMAYO

La sofisticada coreografia ritual de sepultamiento del templo
de la segunda fase, incluy6 una ofrenda final ubicada en la capa
de relleno que terminé por cubrir el Recinto Central; se trata
de un guacamayo, identificado por el bidlogo Victor Vasquez
como Ara ararauna, el especialista también not6 una fractura
curada en una de las alas que debi6 haber ocurrido al momento
de la captura del animal. Estas ofrendas actian como simbolos
de un discurso cosmoldgico, que incluia elementos foraneos
para integrar ¢ interactuar en un vasto territorio que se extendfa
hacia la vertiente oriental de los Andes hace 4000 afios.

La ofrenda estaba alineada al centro del recinto principal, en el
mismo eje de la concha grabada pero en el nivel superior de la
cobertura; esa ubicaciéon y relacion con la ofrenda del caracol
plantearon una articulacién simbdlica muy compleja en funcién
a la dicotomia, el mundo de abajo representado por el caracol
que habla con el cielo es el opuesto complementario del ave
azul que hablaba con los hombres en su dialecto primigenio.

El esqueleto del ave se hall6 completo y contraido, con la
cabeza y el pico contra la tierra y entre las alas; con minuciosa
limpieza se ubicé un rastico collar de siete cuentas de crisocola
en posicioén anatomica al cuerpo del ave, colgado alrededor del
cuello sobre su dorso. Las cuentas son muy burdas, perforadas
de lado a lado con un instrumento con mecanismo de taladro;
cada pieza es un fragmento mineral en estado natural que
conserva contornos irregulares sin ningun tipo de desbaste,
la superficie es muy pulida en las caras planas pero sin llegar a
borrar las grietas y poros de la piedra semipreciosa.

La piedra de color verde, descascarada en hojuelas, fue
probablemente metafora y paralelismo de la vegetacion y el
plumaje de ciertas aves. Esta primera seleccién y valoracion
simbolica del reino mineral, que aparece muy definida en
las ofrendas del templo, se sigui6 utilizando con invariable
significado y posiblemente con la misma fuente en los periodos
culturales sucesivos, en forma de cuentas en el Formativo o
extraordinarios enchapes de finos ornamentos en Sipan de la
esfera cultural Mochica.

Esta ofrenda entrafié una compleja articulacién de significados,
que vinculaban las piedras con el color azul del guacamayo; el
collar sobre el ave comparte la uniéon de las parcialidades del
cosmos, la roca inerte unida al ave configuran un paralelismo.
Se puede vislumbrar una trilogfa, configurada en los tres
planos ceremoniales de la arquitectura sepultada: del fuego
rojo en el primer nivel ligado al tiempo de uso, el pututo
tronador de color amarillo en el primer nivel de la cobertura
y el guacamayo azul en el nivel superior. El dramatismo de las
ofrendas adquirfa supremo valor porque ocurria en el centro
del espacio cultual, durante el rito de transito se invierte el
tiempo y las ofrendas funcionan como simbolos, sistemas
de divisiones y niveles que demuestran las leyes del cosmos
articuladas mediante paralelismos y colores asumidos de una
cuidadosa interpretacion de la naturaleza y el paisaje.

Fig.177

Fig.178

Osamenta de guacamayo, importante oﬁ‘enda‘

&
y&®

Collar de siete cuentas de crisocola, ha“adosjunto al guacamayo.
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Fig 179 Recreacién del guacamayo con collar de cuentas de crisocola, G. Chavez.




MONO

Entre las reducidas porciones de relleno, correspondientes
a la tercera fase constructiva que quedaron entre la cantidad
de pozos de saqueo, ubicamos el pequeno esqueleto de un
mono de la especie Cebus albifrons. Probablemente esta ofrenda
equivalfa al guacamayo de la tercera fase, ubicada de manera
semejante alineada al centro del recinto principal, sobre la
banqueta.

El mono pudo representar el alter ego o tétem del grupo
de poder; para las culturas andinas representa el ancestro,
segin “el mito de las edades™, los monos fueron el intento
de una humanidad inconclusa. Podemos pensar que tanto el
guacamayo y el simio sirvieron como mascotas, pues el grado
de adaptacion que tienen al contacto humano es singular,
ademas el guacamayo repite palabras, y asi pudo investir un
significado muy profundo respecto al lenguaje, del mismo
modo que la trompeta se relaciona con el estruendo del cielo;
en el caso del mono, la conducta e inteligencia hicieron y hacen
de este una mascota ideal para las comunidades nativas.

El mono siguié siendo un importante elemento simbdlico
para las culturas de la costa norte, en especial de la regién
lambayecana por su proximidad con el nororiente; los monos
como mascota sagrada son comunes en todo el territorio
andino: existen evidencias de monos como mascotas en la
ceramica Mochica y Nazca; en la cultura Mochica los monos
se relacionan a la muerte, la vision nocturnay a las plantas
magicas.

Fig.181 Osamenta de primate que conformé una importante ofrenda.

Fig.180 Dibujo de Cebus albifrons.
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Fig. 182 Dibujo del primer nivel de la ofrenda, fémur y nutria.

NUTRIA

A medida que excavamos el atrio, al pie de la fachada este del
Recinto Central de la tercera fase, en una seccion cercana a
la esquina noreste del recinto, se encontré una irregularidad
en el piso, una intrusién cavada en el atrio como un evento
ofrendatorio relacionado a la tercera fase constructiva.
Se hizo una cala para registrar la estratigrafia bajo el piso
aprovechando la irrupcién, y a pocos centimetros se halld
una ofrenda de complejas connotaciones simbélicas: sobre la
superficie del depdsito se encontré un fémur humano roto en
su extremo distal, apunta al norte y su extremo roto se apoya
sobre una piedra, tapando el esqueleto completo de una nutria
(Lautra felina) que yacia debajo. Las nutrias tal vez existieron
en alguna zona cercana del valle o tal vez este ejemplar fue
traido desde lejos, Segin V. Vasquez se trata de un cachorro;
la nutria es pescadora por naturaleza, sus extremidades estan
adaptadas al nado y son algo torpes en la tierra, tal vez el hueso
roto se relaciona de alguna manera con las extremidades
transformadas de este animal. En el contexto del templo,
las ofrendas contemporaneas nutria y mono, al extremo
noreste y el mono dispuesto al centro, fueron elementos de
un modelo cosmolégico, que permitia fundamentar los roles
y diferenciacién social, articulando efectivamente distintos
productores y regiones dentro de una economia en crecimiento.
Las especies animales como ofrendas y simbolos fueron piezas
de la cosmogonia que permiti6 codificar la naturaleza.

Fig.183 Ofrenda en el atrio fase 3, fémur humano quebrado sobre osamenta de nutria.



Fig.184

Fig.185

Ofrenda de nutria o “anzumito”, sepultado sobre una piedra en el atrio de la fase 3.

Dibujo, nutria o “anzumito”, adaptado por A. Lépez.
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DEPOSITOS DE RESIDUOS CEREMONIALES

0 Mesne Al excavar los rellenos arquitectonicos en el sector sur
' se hallaron al pie de las fachadas agrupaciones de restos
organicos: 6seos de peces, aves, mamiferos y conchas,
mezclados con cenizas, carbén y piedras quemadas; estos
depositos correspondian a las actividades ceremoniales que se
realizaron en el templo, sepultadas luego de ser removidas de
los dispositivos ceremoniales. Fueron dispuestos directamente
sobre el piso, probablemente arrojados desde las plataformas
cuando el templo estaba en uso; otros se ubicaron entre capas
de relleno, acumulados durante el evento de enterramiento.

Hasta el momento el depésito mas extenso (Depésito 1), se
ubico en la esquina sureste del templo donde forma un angulo
empotrado en la roca madre, la acumulacién de restos estaba
contenida por un tabique, aunque también se esparci6 al oeste
sobre el piso asociado a la penultima fase constructiva. Los
restos probablemente procedieron de ceremonias celebradas
en la terraza sureste, al limpiar los pisos y fogones para
mantenerlos en uso, los restos cayeron y se acumularon al pie;
luego fueron removidos a la esquina en un proceso repetido
varias veces, notindose niveles de acumulaciéon y quemas de
baja intensidad sobre el mismo depdsito. Finalmente los restos
fueron sellados con la remodelacion del piso. Se documentaron
en Huaca Prieta’’y Purulén® depdsitos de restos producto de
un comportamiento ritual semejante; perpetuado en el tiempo
como consta en la enumeracion de “ceques” del Cuzco.

Fig. 186 Trabajo delicado para definir los restos éseos.

Fig. 187 Proceso de excavacién del depésito de residuos ceremoniales en la parte baja del templo.



La parte densa del Depésito 1, de 20 cm. de espesor, contenfa
restos acarreados desde distintos espacios, como producto de
varios eventos ceremoniales. Las cenizas obscuras y blancas
con cal, carbén y piedras termo fracturadas provenfan de la
limpieza de los fogones; se encontraban intercaladas con restos
de animales desarticulados o extremidades articuladas, ningin
vertebrado estaba completo. De los restos éseos algunos se
encuentran astillados, pero no hay indicios de cortes, incluso
se conservan escamas de peces. En la superficie del depésito se
definieron cenizas de ramas de “algarrobo” correspondientes
a quemas de baja intensidad hechas en el mismo depésito, que
permanecié abierto durante un ciclo ceremonial prolongado;
pues incluso se hallaron coprolitos de roedores que debieron
merodear el entorno del templo y los restos expuestos.

El analisis del bidlogo Victor Vasquez de identificacién de
las especies de flora y fauna, permiti6 comprender el acceso
a recursos, avance de tecnologias y usos rituales de la época.
Entre el total de restos predominan las variedades de peces que
indican una compleja red de interaccién productiva entre el valle
y el litoral; este proceso de complementariedad entre actividad
agricola y pesquera fue crucial para integrar las cuencas de
los valles costeros en el origen de los focos civilizatorios. La
variedad y preponderancia de peces marinos con ejemplares
de “lenguado” de gran tamafio y variedades selectas como
“chita”, “raya” y escualos, junto a mayores proporciones de
peces medianos como “lisa” y menores de rio como “life”, dan
idea de una variedad de abastecedores y redes de distribucion.

Fig.188

Restos éseos de pez, columna vertebral.

Fig.189 Depésito de residuos ceemoniales, compuesto por cenizas, piedras fracturadas, carbén, restos éseos y tierra arcillosa.
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Los restos de tejidos y semillas de algodon prueban que fue la
industria textil la base del desarrollo en esta época, la textileria
fue la primera revolucion tecnoldgica, germen de la civilizacion
en todo el orbe. A diferencia de otros valles de la costa donde
la economia pesquera parece superar a la agraria, necesitando
de templos de litoral para acceder al culto y al principio de la
dicotomia; en Lambayeque el dominio hegemonico del centro
ceremonial concentré la actividad en el valle bajo movilizando
la agricultura e industria textil; sin embargo la importancia
del mar se patentd con la iconografia de la primera fase y las
ofrendas en toda la secuencia.

Laidentificacion de semillas de cucurbitas, “aji”, “frijol”, “palta”,
“huaba”, “licuma” y una cantidad infima de restos de maiz,
son la prueba de que existia una horticultura desarrollada, que
apostaba por la variedad para logar diversidad y asociaciones
de cultivos; se habia iniciado un complejo proceso de seleccion
y mejoras, que constituyen el gran legado de las civilizaciones
primigenias a la humanidad; Ventarron resulta ser entonces
uno de los centros de domesticacion de especies mas antiguos
de América y el mundo. Entre los restos vegetales, la mayor
proporcion corresponde a calabazas y zapallos; pero se debe
tener en cuenta que los factores de la conservacion dependen
de la consistencia y/o uso cultural. En un depdsito cercano, de
una fase mas temprana, hallamos un fragmento de calabaza
pintado con resina, el disefio intercala habilmente figuras de
rombos y debi6 ser un tipo de artefacto caractetistico.

Fig. 190 Restos de semillas de ajt.

Fig. 191 Fragmento de calabaza decorada con pictografia, motivos romboidales.
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Fig.192 Restos 6seos de peces, aves y mamiferos mezclados en un depésito de vesiduos sepultado por remodelacién.

Fig. 193 Dibyjo de planta que muestra la disposicién de los restos éseos de peces, aves y mamiferos.
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Fig.194

Fig.195

Dibujo,jaguamndi, Felis yagouaroundi, adaptado por A. Lépez.

Restos éseos de Jaguarundi, depésito de residuos ceremontiales.

La presencia menor de restos de aves lacustres como “pato”
y “zambullidor”, ademas de mamiferos como venado y el
felino “jaguarundi”, son demostrativos de la destreza y
especializaciones de los distintos clanes y personajes asociados
a la 6rbita del templo; ademds de la agreste configuracion
del paisaje en aquella época remota, con bosques y pantanos
cercanos a la ribera del rio.

En el Deposito 3, y en otra acumulacion de restos mas antigua
ubicada en el sector oeste, se recuperaron mandibulas, huesos
largos y algunas vértebras articuladas pertenecientes a varios
ejemplares de “jaguarundi” (Felis yagonaroundr); telino mediano
de cuerpo robusto y gran trepador. Segin V. Vasquez, la
cantidad de restos supondrian un intento de amansamiento de
la especie, que servia para proteger campos y cosechas de los
roedores. Se encontré incluso un hueso largo perforado, que fue
usado como amuleto; tal vez en aquella época el felino ya era un
animal sacralizado; aunque laiconogratia del templo no muestre
felinos como en las épocas siguientes queda demostrado que se
fomento la crianza. Probablemente la seleccion de jaguarundi,
permitié demostrar la complementariedad terrestre-acudtica
frente a la nutria, como una ofrenda importante cuya etologia
y ecotopo resultaron opuestos a los del felino, sin embargo
ambos tienen el mismo color y contextura. Posteriormente,
en el arte de la esfera cultural Cupisnique y en la ceramica
Mochica figuran felinos como animales sagrados y personajes
de la élite con felinos como mascotas. Los cronistas relatan la
crianza de felinos en templos incas. Existi6 pues y existe en las
grandes civilizaciones la alegoria felino-gobernante.




TEXTILERIA

En el Depésito 1 se recuperaron los primeros fragmentos de
textil e hilos; el mas grande tiene 6 cm. de lado y correspondia
a una red tejida con hilos gruesos de algodén, probablemente
usada para pesca; la técnica que se usé fue la de “enlazado”
elaborada con un solo hilo. Otro fragmento, de 1 cm., se hall6
en el mismo depdsito; el bidlogo determiné que no se trata de
algodoén si no de otro tipo fibra, que tendria que someterse a
analisis especificos para conocer su naturaleza; la técnica en la
que fue elaborada es “entrelazamiento oblicno o trenza simple”™. En
el frente oeste, perfilando la dltima fachada conservada (fase 8),
hallamos dentro del relleno una larga cinta o faja de algodén
fabricado a telar, fue anudada en segmentos y enrollada para
ser depositada dentro del relleno como una ofrenda durante
el evento constructivo, de tal manera que quedé unida a la
estructura; la técnica empleada es “onda afrontada por urdinbre
simple”™; este textil es un ejemplo del avance que se habia
alcanzado, la variedad de técnicas que concurren en el centro
ceremonial Ventarrén demuestran acaso que fue el eje
innovador de las tecnologias de la época.

La textilerfa fue la primera gran revolucién industrial, las redes
ademds de la pesca o cacetfa, eran el medio de transporte
para todos los productos; del mismo modo la vestimenta se
convirtié en un producto de primera necesidad; como en la
actualidad, la textilerfa promovio el desarrollo e interacciéon y
fue la actividad gravitante para la economia costefia.

Fig.197 Faja de algodén telado, recuperada dentro del relleno de un paramento.

Fig. 196

Fragmento de textil finamente telaclo.
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CERAMICA

También en el Depésito 1, se hall6 el fragmento de una escultura ceramica, probablemente una figurina que representaba
un personaje en cuclillas con las manos sobre las rodillas, el fragmento corresponderia a la cuarta parte de la imagen, se
aprecia una pierna y el brazo con la mano apoyada en la rodilla, tres incisiones definen los dedos de la mano. Las figurinas
fueron artefactos ceremoniales importantes, registrados en los centros contemporaneos de Caral y Kotosh, a manera de
efigies de los gobernantes o rangos jerarquicos, los personajes retratados muestran posturas solemnes, sentados como
si se tratase de un grupo que asiste a una ceremonia. La diferencia es que las figurinas de la costa y sierra central son de
barro crudo, y la nuestra es una terracota. La rotura de la pieza fue hecha antes de llegar al depdsito y parece ser un acto
intencional que parti6 la imagen. En las siguientes etapas, cuando la ceramica se populatiza, las obras son ofrendadas en
los templos y tumbas. Si bien no se puede determinar con certeza si la pieza fue cocida antes o después de la fractura
y descarte, entendemos que a pesar de conocer el principio de la ceramica durante todo el Formativo Inicial, nunca
se le dio funcion utilitaria, probablemente por tabu de usar fuego para un proceso tecnolégico «nuevo» que marchaba
contra la sacralidad instaurada. Solo durante el Formativo Temprano cuando se hizo inaplazable el uso de ceramica y
la generalizacién del uso profano del fuego, la ceramica surge como catalizador; representando el poder transformador
del fuego, la obra alfarera simboliz6 la armonia entre los elementos y la ofrenda por excelencia, ya no fue la ofrenda
incinerada por el fuego que se elevaba al cielo, la nueva era afianza el culto al agua, esencial para la agricultura, los templos
tenfan canales internos para alimentarlos; la ceramica endurecida por obra del fuego servia para contener liquido, de este
modo, como las figurinas, siguié representando la condicién humana y su esencia sacrificial.

Fig.198 Fragmento de figurina de cerdmica, hallado en el depésito de residuos ceremontiales.



CONTEXTOS FUNERARIOS INTRUSIVOS

Durante el progreso de las excavaciones, cuando se removié la capa superficial en los sectores sur oeste y suf, se
identificaron una serie de intrusiones en forma de cortes ovalados que perforaron las primeras capas de la arquitectura
depositando a diferentes profundidades contextos funerarios asociados a etapas culturales posteriores al abandono del
templo. Se reconoce un grupo mayor que corresponderfa al Formativo Temprano y Medio y otro afiliado a la cultura
Lambayeque Tardio. Se distribuyeron cerca unas a otras, alrededor de la falda del monumento, que se encontraba ya
afectado por la erosién y la superficie habia acumulado capas de sedimento. Hasta el momento logramos registrar veintian
contextos funeratios, algunos intactos, otros disturbados y un cenotafio™. La mayoria de tumbas estuvieron repartidas
entre las unidades —IT W, -II1 W y —III X.

Se puede advertir un conjunto homogéneo de 10 contextos funerarios (1,2,4,5,7,9,11,12,14,21), ademas del cenotafio, en
los cuales los materiales corresponden a la misma época y estilo, y en la mayoria de los casos los individuos adultos fueron
depositados en posicion flexionada o fetal, reclinados sobre su costado derecho; esas tumbas formaron tal vez un grupo
relacionado a nivel de familia o clan, que a su vez pertenecié a una gran concentraciéon de sepulcros repartida entre esta
parte baja y el sector central del templo, y con mayor concentracioén en la extension del conjunto Arenal, casi todas fueron
arrasadas por saqueo. Este conjunto de tumbas permanecié a salvd porque algunos pobladores utilizaban un sendero
al pie de la fachada sur para transitar, de este modo no fueron afectadas por el saqueo, pero algunas si por la erosion
pluvial. Se reconoce facilmente el patrén funerario del Formativo, por lo general cada tumba presenta un sello de lajas
o piedras medianas, esta sefial de tumba permitié a los profanadores detectatlas facilmente. La mayoria de los contextos
estuvieron asociados a ofrendas de ceramica, cuentas de piedras semipreciosas, pigmento rojo (Cinabrio: sulfuro de
mercurio), valvas de molusco (Choromytilus) o espatulas de hueso. El conjunto de tumbas que muestran semejante forma
y disposicion de los individuos se ubicarfa temporalmente a fines del Formativo temprano (aproximado 1300 a.C), pues
comparando estilisticamente los rasgos de la ceramica, resultan ser tipicos de la primigenia tradicion alfarera de la costa
norte, caracterizada por la forma de botellas de cuello recto y platos incisos con motivos reticulados y cabezas estilizadas.
Probablemente al fundarse el nuevo centro ceremonial Collud-Zarpan, los pobladores utilizaron el abandonado templo
Huaca Ventarrén como necrépolis, de esa manera se intentd establecer vinculos de ancestralidad y continuidad cultural.
Por razones de espacio, describiremos a continuacién unicamente los contextos asociados a materiales diagnésticos del
Formativo y que corresponderian al primer evento funerario que se dio luego del abandono del templo.

Fig.199 Tumbas intrusivas ubicadas en el sector sur del temp[o.
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Fig. 200 Tumba de adulto con ofrendas de cerdmica y cuentas.
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Fig. 201 Dibujo, botella de gollete rectoy base convexa.

@198Cm.

Fig. 202 DifoLgo, p[ato asociado a la tumba del adulto.

» ADULTO CON BOTELILAY PLATO

La primera tumba (Tumbal), fue detectada como un corte
ovalado en la capa superficial al pie de la fachada fase 8; la fosa
habfa cortado la arquitectura creando una cavidad en el borde
del talud expuesto al arrastre erosivo, de modo que la boca de
la tumba y tal vez el sello de piedra fueron arrasados por el
acarreo pluvial; el relleno de la cavidad era el mismo material
de la arquitectura original reintegrado, compacto por el paso
del tiempo.

La fosa media 120 cm. N-S, por 110 cm. E-O y conservaba 60
cm. de profundidad; fue cavada de norte a sur; el individuo,
un adulto, fue depositado en posicion flexionada, tal vez
dentro de un fardo que se desintegré con el paso del tiempo.
La osamenta estaba dispuesta contra la cara sur de la cavidad,
sobre su costado derecho, con las piernas plegadas al torax y
los brazos extendidos hasta tocar los tobillos con las manos; el
craneo apunta al oeste, con rostro mirando al sur. El contexto
contenfa la mayor cantidad de ofrendas de todo el grupo,
pero de un estilo peculiarmente burdo dentro del Formativo
Temprano. Una botella de gollete recto se ubico frente a la cara
del individuo, cerca al maxilar inferior, ligeramente inclinada
al este. La otra pieza, un plato, fue colocado sobre el lecho
de la fosa, debajo del fardo, fragmentandose por la presién
del peso. Se encontraron también varias cuentas de tres
materiales distintos: crisocola, sodalita, y concha Spondylus,
que formaron conjuntos dispuestos sobre el occipital y los
omoplatos, probablemente se trataba de collares colocados
sobre la espalda o el cuello del individuo durante el evento
funerario.

Labotella modelada es grotesca en comparacion con el acabado
promedio de las vasijas de la época y del grupo de tumbas
documentado. El peso de 630 gr. es excesivo tratindose de
una pieza pequena; la forma y tamafio del gollete es corto, de 4
cm. de alto por 3 cm. de didmetro, sin reborde o acabado en el
labio; el cuerpo esférico, de 13 cm. de diametro y ligeramente
achatado es irregular; las paredes gruesas tienen 6 mm. de
espesor; la pasta es tosca y granulada. El acabado burdo no
llego a nivelar la superficie, se notan huellas horizontales de
alisado alrededor del cuerpo, y también se observan las marcas
de un instrumento plano en la base. La deficiencia en la calidad
de la vasija pudo deberse a la poca pericia del alfarero, o tal vez
se tratd de un ejemplar inacabado, una matriz o un prototipo
dentro de la serie.

La otra pieza de alfarerfa era un plato modelado de paredes
evertidas y base convexa, se hall6 fragmentado bajo la osamenta
con faltantes; tiene 6 cm. de alto, didmetro 20 cm. y las paredes
tienen 4 mm. de espesor. La pieza demuestra similar rusticidad
que la botella, irregular en las paredes y el borde. La pasta
es gruesa con inclusiones de carbon, la superficie fue alisada
con algin instrumento, probablemente tela, que dej6 huellas
horizontales. El color rojo fue logrado por quema oxidante,
y se encontraron restos de cinabrio al interior. Se trata de una
pieza atipica, distinta al resto del alfar en las tumbas vecinas,
que presentan paredes altas, quema reductora e incisiones con
imagenes votivas.



Las cuentas formaban agrupaciones de acuerdo a la
naturaleza de los materiales; tres cuentas medianas y una
fragmentada de crisocola de forma alargada, con orificio en
el extremo angosto, se ubicaron cerca a la base del craneo y
probablemente eran parte central de un collar compuesto por
numerosas cuentas cilindricas del mismo material. Entre los
omoplatos se encontraron tres grandes cuentas cilindricas
de sodalita muy pulidas; y junto a estas tres dijes de concha
Spondylus impregnados de cinabrio, el mayor es un triangulo
de 5 X 4 cm; otra mediana es un ave de perfil, cuya forma
idealizada semeja también un caracol, que se trabajo en la
cara interna de la concha, el pico es una incision aguda y el
ojo una horadacién impregnada de pigmento obscuro; tres
incisiones curvas definen alas y cola, la cara perforada con
dos agujeros oblicuos permitfa colgar la figura con la cabeza
del ave hacia arriba. La otra pieza es abultada, se usé la parte
gruesa, (charnela) y se adapté su forma a la imagen de dos
aves unidas, con tres horadaciones definen ojos y la nariz entre
los picos. Los dijes confeccionados aprovechando cada parte
del molusco encierran un simbolismo vital: el tridngulo pudo
representar la matriz femenina o un ave en vuelo; el ave unica
parece reposar sobre el nido, y la pareja de aves se muestran
apareando o como ctias recibiendo alimento.

Las agrupaciones de cuentas pequefias desperdigadas formaron
collares organizados de acuerdo al tipo de material, o tal vez
un collar Gnico que unia las piezas en segmentos. Se hall6 una
pequenacuentadiscoidaldesodalitayotrasvarias confeccionadas
a partit de puntas cortadas de Spondylus; ademas de dos
cuentas esferoides del mismo material. Las agrupaciones de
cuentas formaron triadas de complejo simbolismo ligado a los
colores, materiales y fuentes de procedencia que caracterizaban
dos “parcialidades”; notamos que los dijes y cuentas de concha
suman seis especimenes, frente a seis cuentas grandes de la
parcialidad terrestre, en mitades de lapislazuli y crisocola. La
incorporaciéon de Spondylus como material sagrado permitié
articular la dualidad marino-terrestre, al mismo tiempo que
patentaba la cuatriparticion en funcién a las caras roja y blanca
del molusco; el simbolismo de las conchas ligado al universo
femenino y marino, al “origen de la vida” y al color rojo de la
sangre menstrual encontr6 en esta especie el modelo ideal. A
partir del Formativo Temprano, y luego con refinamiento en
la cultura Mochica y Lambayeque, las cuentas de materiales
sagrados formaron parte de soberbios brazaletes y pectorales.
La perenne articulacion de redes de abastecimiento de especies
valoradas promovié una interacciéon milenaria, que integr6 de
manera indirecta las fronteras regionales. Se debe entender
el fluyjo de conchas ecuatoriales, oro nororiental, piedras
semipreciosas y cinabrio de la sierra central, hacia los centros
ceremoniales de la costa norte como la articulacién de redes de
comercio dentro de una economia mundializada, basada en el
valor simbélico y local de los productos. Las cuentas como
capital manufacturado y los distintos materiales sagrados, se
usaron como monedas de intercambio, vinculadas al poder
de los gobernantes y los ritos funeratios, como ofrendas por
excelencia terminaban por integrar cosmologia, sociedad y
comercio con el simbolismo del “origen”.
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Fig.203  Cuentas ubicadas cerca el crédneo.

Fig. 204 Conjunto de cuentas de sodalita, crisocola y concha Spondylus.

Fig. 205 Conjunto de dijes de concha Spondylus.
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Fig. 206

Fig. 207

Contexto ﬁmerario de mfemte con vasijas.

@ dcm.

Botella de gollete recto y base convexa.

SCM ESE. T4, cd. 01. 2009

INFANTE CON BOTELLAY PLATO

La cuarta tumba documentada consistia en una fosa de 110
cm. E-O por 70 ecm. N-§, que habfa cortado el piso y relleno
superpuestos al recinto circular; estaba cubierta por un sello
de piedras medianas encajadas y unidas con argamasa de
barro; debajo de las piedras se halld, una botella grande de
perfecto acabado y gollete recto, parada en su base y sepultada
en el relleno compacto que cubri6 la osamenta del infante. A
un costado de la botella se ubicé un plato de fino acabado,
grabado con iconografia, estaba volteado y cubri6 el térax del
cuerpo depositado en el fondo plano de la fosa.

Este contexto, junto a la Tumba 1, fueron los unicos que
reunieron plato y botella; resulta paraddjico que siendo un
infante contenga las vasijas mas elaboradas y grandes de todo
el grupo, demuestra una especial deferencia hacia los nifios, lo
que resulta ser una constante en el Formativo. Al comparar la
tipologia de las vasijas en todos los contextos se puede observar
una evolucién continua, con la Tumba 1 como inicio de la setie
y subgrupos mds cercanos en el tiempo, como esta tumba y
las siguientes. Se nota en este conjunto de tumbas y contextos
similares documentados en Zarpan, un patrén de oposiciones
complementarias asociado a los dos tipos de vasijas: abiertas y
cerradas, un codigo de formas y disposiciones que se alternan
como parcialidades y patejas en cada contexto funerario; en el
caso de esta tumba, los dos tipos de recipiente, uno pulido y
otro grabado, dispuestos en posicién vertical e invertida, sobre
el térax y la pelvis del nifio inhumado, articulan un mensaje
especifico dentro de la estructura genérica dual.

Retirando las  vasijas definimos la osamenta del infante
en posicién decdbito dorsal, con las piernas ligeramente
flexionadas a la derecha; entre los huesos de la region toracica,
se registr6 una cuenta de cuarzo cristalino perforada, de
forma ovalada, achatada lateralmente en el angulo donde se
encuentran las perforaciones conicas. Bajo el brazo izquierdo
se encontraron dos conchas de “choro” (Choromytilus), junto
a dos caracoles marinos y sobre el brazo derecho otras dos
valvas de Choromytilus.

La botella modelada de gollete recto y tamafio grande, tiene
24.5 cm. de altura, 63.3 cm. de circunferencia maxima y el
grosor minimo de las paredes es de 3 mm. El cuerpo es una
esfera achatada, cénica en la base, pero si se puede equilibrar
sobre una superficie plana; el gollete de 7.8 cm. tiene perfil
bicénico: ancho en la base (5.8 cm. de didmetro), estrecho al
centro (3.2 cm) y evertido en el borde de 4.2 cm. de diametro;
el labio es pulido y aplanado en angulo interno. La pasta es fina,
de color gris claro logrado por quema en atmosfera asfixiante,
el acabado de la superficie es pulido, con huellas horizontales
del instrumento en algunas zonas, especialmente alrededor de
la circunferencia méxima y marcas en sentido vertical en el
gollete; pesa 1076 gramos, y atn siendo la pieza mas grande del
alfar, presenta excelente acabado, refinada técnica y disefio. El
estado de conservacioén es bueno, sin rajaduras pero con tres
faltantes, correspondientes a estallidos producidos por falla en
la compactacién de una parte de la pared en la base del cuerpo,
que revento con la quema sin afectar gravemente la pieza.



El plato también es modelado, de 6.7 cm. de altura, con paredes
ligeramente evertidas, de hasta 4 mm. de espesor; tiene 24.3
cm. de diametro maximo; su base es totalmente plana, el peso
es 790 gramos; la pasta es fina, de color gris oscuro a negro,
logrado por quema de atmosfera asfixiante. El acabado de toda
la superficie es pulido, con huellas horizontales del instrumento;
presenta incisiones en toda la pared externa, hechas sobre la
pasta semiseca; el motivo, enmarcado por una linea de borde,
es caracteristico de la esfera cultural Cupisnique o Formativo
Temprano de la costa norte; se trata de cuatro rostros de perfil
equidistantes, con la boca hacia arriba, en forma de “L”, el
ojo unido a la boca y la oreja hacia abajo, una de las tres caras
tiene otra “oreja” o voluta en la frente. El patrén de disefio
continuo en la superficie del plato es caracteristico de la época
y estilo, las cabezas figuran unidas por una banda horizontal
triple que las rodea; las incisiones tienen medio milimetro
de profundidad y se encuentran impregnadas con pequefias
cantidades de cinabrio (sulfuro de mercurio).

El motivo de “cabezas enlazadas” fue una version sintetizada
de la “Deidad aridcnida” creadora de las redes, vinculada a la
agricultura y textilerfa, e imagen central del pante6n religioso
de la esfera cultural Cupisnique. Al comparar las imagenes
semejantes en los dos platos de este grupo de tumbas, con la
imagen del mural de Collud (ver adelante), podemos reconocer
la misma de la cabeza divina y comprender el profundo arraigo
que tuvo la deidad aracnida en Lambayeque.

@243Cm.

Fig. 208

Ofrendas. a. Cuenta de cuarzo; b. Valva de Choro perforada.

Fig. 209 Dibujo, plato inciso asociado a la tumba del adulto.

1§

Fig. 210 Dibuyjo inciso en el plato de cerdmica, representa cabezas de la deidad unidas por una banda.
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Fig. o

Fig. 212

Dibujo, contexto funerario perteneciente a un adulto.

e ADULTO CON BOTELILAY ESPATUIL.A

Esta fosa socavé una porcion de la terraza sur, para formar
una cavidad abovedada; tenfa un sello de piedras medianas y
alargadas. La cavidad funeraria era ovalada de 120 cm. E-O
por 130 cm. N-S.

La tumba era bipersonal, probablemente los dos individuos
estan relacionados y fueron depositados de manera simultanea;
el individuo primario que ocupaba el fondo de la fosa y sobre
el relleno que la cubrié se deposité el cuerpo de un nifio;
orientado con la cabeza al sur, de manera opuesta al adulto
orientado al oeste; los abalorios asociados a la tumba del
infante se limitaban a cinco cuentas de crisocola ubicadas a la
altura del cuello.

Se trata de la dnica tumba bipersonal del grupo, contiene
como otras dos tumbas que mostramos a continuacion, el
tipo de ofrendas: botella, espatulas y cuentas. El cuerpo estaba
flexionado, la vasija a un costado del crineo configuraba su
simil. Probablemente, este tipo de vasijas con gollete tnico
fueron la forma primigenia de botella, inspirada en las
calabazas (Lagenaria); 1a disposicion en las tumbas a un costado
del craneo denotaban la metafora: cabeza-vasija-calabaza.

Contexto funerario bipersonal, osamenta de infante superpuesta a la de adulto, botella asociada como ofrenda.



La botella de gollete recto asociada al adulto tiene excelente
acabado, es mediana de 19.5 cm. de altura y 58.2 cm. de
circunferencia maxima; el grosor minimo de las paredes es
de 4 mm., su peso 774 gr. La base plana de 8.5 o, permite
posar la vasija. La altura del cuerpo es 13 cm. de forma esférica
achatada. El gollete de 7.5 cm. es ancho en la base (6.2 cm.
0.), estrecho al centro (3.5 cm. 0) y evertido en el borde (4.4
cm. 0); el labio es ligeramente evertido con borde de 2 mm.
de espesor y angulo de caida interior. El color es gris oscuro,
logrado por quema de atmosfera asfixiante, el acabado de la
superficie es pulido, con huellas horizontales del instrumento
pulidor alrededor de la circunferencia maxima. El estado de
conservacion es bueno, pero presenta una rajadura provocada
por la presion; ademds faltantes (despostillados) del labio
hechos antes de ser depositada en la tumba.

El cuerpo del adulto, muy flexionado, descansaba sobre
su costado izquierdo, con la manos juntas cerca a la
cabeza, entre las manos sujetaba una espatula de hueso
magistralmente tallada y dos cuentas de concha de formas
distintas, una es atipica con pedunculo perforado. La espatula
debio servir como instrumento multifuncional, como cuchara,
desgranador de maiz o “mallero” para redes; sin embargo pudo
existir otro uso, paralelo o restringido al ambito ceremonial,
como la ingesta de psicotropicos™ o purgas liquidas por
via nasal, tal como lo demuestran varios instrumentos de la
época tipo inhaladores y tabletas, procedentes de la region de
Lambayeque; que también eran recurrentes en otras regiones,
como los Andes Meridionales.

Para confeccionar la espatula se usé un hueso largo cortado
en los extremos, con una mitad rebajada para servir de filo
y el otro extremo como empufiadura, que fue totalmente
grabada con incisiones; la figura representa cuatro vertebras
que coinciden con los dedos que se cierran sobre el objeto
al tomarlo, el quinto segmento es un escaléon de tres pasos,
simbolo de la montafia y parcialidad terrena del cosmos. La
magistral alegorfa patentada por el artefacto de hueso en el
que se representaron huesos y escalon como simbolo de la
montafia y el templo.

Fig. 213

Fig. 214

@4.7Cm.
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Dibbgo, botella de go“ete rectoy base p[ana,

Cuentas de concha Spondy[us.
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Fig. 215 Espétula de hueso tallacla, representa vértebras y figura escalonada.
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Fig. 216

Fig. 217

Estructura bicameral de la fosa funeraria.

Osamenta en postura fetaL

 ADULTO CON DOS BOTELILAS

Era la tumba con la estructura de fosa mejor conservada y mas
profunda del grupo, la boca ovalada de un metro de diametro
E-O por 80 cm. N-S, corté la capa de sedimento del arrastre
erosivo de 26 cm. de espesor que se habia acumulado al pie
de la fachada; atravesé los dos pisos tardios de la secuencia
constructiva y dos capas de relleno arenoso y arcilloso
subyacentes, hasta alcanzar 1.5 m. de profundidad. La forma
de la fosa “de bota” era distinta a las antetriores, fue cavada
de sur a norte comenzando por una antecamara desde donde
se acondicioné la cavidad conexa mas profunda que contenia
al individuo y sus ofrendas. El sello de piedras formaba una
tapa oblicua en la interseccion de las cavidades, se usaron lajas
de piedra alargadas unidas con argamasa de barro; la piedra
mas grande medfa 70 cm. de alto por 30 cm. de ancho. El
relleno de la tumba era semicompacto arcilloso, consistente en
la reposiciéon del material extraido.

El individuo adulto fue dispuesto sobre su costado derecho,
en posicion flexionada, con las rodillas contra el térax y
abrazando sus piernas, probablemente dentro de un fardo; el
eje del cuerpo mantuvo la cabeza al noroeste con la mirada al
norte. Las ofrendas asociadas consistieron en gran cantidad
de cuentas pequefias de Spondylus y crisocola, colocadas
sobre el torax cerca al cuello; al parecer las cuentas formaron
varios collares agrupados como un amasijo; entre las cuentas
se registraron dos grandes: una de ceramica, bicénica y plana
en los extremos; y otra de piedra con canal central y extremos
redondeados, este tipo de cuentas servian para datle peso a los
palillos para hilar, y se conocen como “piruros”.

Cerca a la tibia izquierda y préximas a la mano del mismo
lado se encontraron dos valvas de Choromytilus pulidas y
acondicionadas como cucharillas. Junto a las valvas se habia
depositado cinabrio en polvo (Sulfato de mercurio); una
expresion del principio dual mar-tierra, blanco-rojo.

Las dos vasijas se ubicaron a nivel del lecho de la tumba: una
botella grande de gollete recto alejada medio metro a espaldas
de la osamenta pero siempre alineada con el craneo, y otra
vasija pequefia cerca al occipital, de tamafo atipico, con gollete
recto y representa una cabeza de biho.

Fig. 218 Di[avgjo de la seccion norte-sur de la fosa funevaria.



La botella de estilo tipico tiene 19.5 cm. de altura y 58 cm. de circunferencia maxima; el grosor minimo de las paredes es
de 3 mm; tiene base convexa, ligeramente aplanada permitiendo equilibrar la vasija. El cuerpo de forma esférica achatada
tiene una incision profunda en la unién con el gollete; que es de 6.5 cm. de alto, ancho en la base, estrecho al centro y
expandido en el borde; con labio evertido y aplanado en el angulo de caida interna. El color es gris oscuro logrado por
quema asfixiante, el acabado de la superficie es alisado y pulido en zonas, con huellas horizontales del instrumento pulidor
alrededor de la circunferencia maxima. La pasta es fina. El peso de la botella es de 792 gr. pero debe ser algo menor
puesto que aun tiene restos de sedimento al interior. En términos generales y en comparacion con el resto del alfar la pieza
muestra estandarizacion de disefio y acabado. Le faltan las dos terceras partes del labio y gollete, quebradas y separadas
antes de la inhumacion.

La vasija miniatura mide 11.5 cm. de altura y 34 cm. de circunferencia maxima; la base es convexa aplanada; el gollete de
3.5 cm. es ancho en la base, estrecho al centro y expandido en el borde; el labio es evertido y sigue el perfil creciente del
gollete, generando un borde aplanado irregular de 2mm. de espesor con ligera caida interna. El color es gris oscuro
logrado por atmosfera asfixiante, el acabado de la superficie es pulido con huellas horizontales del instrumento pulidor
alrededor de la circunferencia maxima y verticales en el gollete. La decoracién formé con presion dactilar dos pequenas
concavidades de 2 cm. de radio separadas 1 cm. una de otra, que contienen aplicaciones esféricas y perforadas al centro a
manera de ojos; entre los 0jos una aplicacion vertical alargada figura el pico del ave, dos aplicaciones esféricas y perforadas
sobre el pico serfan la nariz. En comparacion con el resto del alfar la pieza es atipica. El estado de conservacion es bueno,

libre de salinidad.

Las cuentas agrupadas comparten también una clave del simbolismo dual; las conchas rojas representan la parcialidad
marina, frente al azul de la crisocola que conforma la parcialidad terrestre. Al parecer las cuentas discoidales formaban
un collar compuesto por los dos materiales intercalados, segmentos de concha por otros de piedra. El trabajo de las
cuentas demuestra excelente calidad y en general tiene los mismos estandares de acabado y tamafios que las cuentas de
los periodos siguientes.

Fig. 220 Dibby'o, botella go[[ete rectoy base convexa.

Ay

Fig. 219 Conjuntos de cuentas de Spondylus y crisocola. Fig. 2z Dibugjo, botella gollete recto, base convexa, aplicaciones “cara de bttho”.
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Fig. 222

Osamenta de adulto, postura fe’cal con las manos en la quyada.

@ Ybem

Fig. 223

Botella de cuerpo lobulado y gollete recto.

 ADULTO CON BOTEILILA I.OBULADA

Esta tumba unipersonal consistié en una fosa que cortd parte
de la cabecera del Recinto 4. El sello y la boca de la tumba
fueron erosionadas por el arrastre erosivo. El cuerpo fue
dispuesto en posicién flexionada sobre su costado derecho,
con las manos sosteniendo el maxilar inferior; piernas juntas
flexionadas con los talones tocando la pelvis. La orientacioén de
del eje del cuerpo y el craneo es al este, con la mirada al norte.
Entre los objetos asociados, junto a los codos, se registraron
cuentas de crisocola medianas y una grande de concha
blanca, dos valvas de Choromytilus perforadas y dos valvas de
Argopecten recortadas y pulidas en forma circular, un punzén,
una espatula y un inhalador de hueso; debajo del fémur
izquierdo se recuper6 otra espatula de hueso de camélido,
grabada con incisiones que representan las tipicas vértebras y
un rostro de animal en el extremo de la articulacion.

Al noreste de la fosa y cerca al crineo se registré una botella
de gollete recto, de forma polilobulada, que representa una red
volumétrica idealizada. La vasija modelada tiene 18 cm. de altura
y 52 cm. de circunferencia maxima, el grosor de las paredes es
de 3 mm.; tiene base aplanada de 7.2 cm. de didmetro, que
permite posarla establemente; la altura del cuerpo es 11 cm.
la forma esferoide y achatada; cada 16bulo protuberante de
forma trapezoidal estd marcado por incisiones profundas,
encajando unos con otros simétricamente, segun la estructura
de la red; cada hilera tiene seis protuberancias, la hilera
superior nace de la unién con el gollete, en la del centro las
prominencias son mas abultadas y la tercera rueda es menos
definida cerrandose hacia la base. La unién del cuerpo con el
gollete tiene una incision fina y poco profunda. El gollete recto
7 cm. de alto es ancho en la base, estrecho al centro y evertido
en el borde (3.4 cm. o). El color es gris claro a rojizo debido a
la quema asfixiante imperfecta; el acabado de la superficie es
pulido irregular, debido a que la pieza no fue suficientemente
alisada en el proceso previo; el deficiente acabado se nota en el
gollete, con grumos y el borde irregular, probablemente la vasija
se seco antes de tiempo y hubo dificultad para terminarla; se
notan huellas oblicuas del instrumento pulidor en cada I6bulo
y verticales en el gollete que trataron de ocultar aplicaciones de
resane. El peso es 736 gramos; la conservacion es buena, con
pequenos despostillados en el borde hechos en la antigliedad.

En términos generales y en comparacion con el resto del alfar
la pieza es atipica, el acabado no muestra calidad, sin
embargo el disefio es complejo y el procedimiento técnico
implicaba cierta destreza que en este caso no alcanzé prolijidad.
Este tipo de formas polilobuladas, con acabado fino, fueron
frecuentes en vasijas de asa estribo, como la registrada en una
tumba intrusiva del Arenal 1, que describiremos mas adelante;
las piezas mejor acabadas que representan este mismo tema
deben corresponder a una época posterior dentro del mismo
proceso cultural, cuando se generalizé el asa estribo, y alcanzé
mayor pericia técnica; este motivo se popularizé debido a la
importancia de las redes en el simbolismo religioso, reflejo
ademas de su valor como medio productivo y sintesis de los
conceptos asociados a la deidad principal.
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Fig. 224 Cuentas, espatulas y valvas modificaclas asociaclas a la tumba de adulto.

Fig. 226 Conjunto de instrumentos de hueso: 2 espatulas, 1 punzén y tubo para inhalar.

Fig. 225 Collar de crisocola'y dos cuentas de piedra. Fig.227  Conchas de abanico recortadas en forma de circulo.
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Fig. 228

Fig. 229

Osamenta de adulto, postura fetal, sujeta espatulas en la manos.

B@36Cm,

Dilavy'o, botella go[[e’ce rectoy base p[a:na.
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«  ADULTO CON BOTELILAY 2 ESPATULAS

Se trata de una tumba unipersonal, cavada como una fosa
ovalada de mediana profundidad (95 cm. del sello al lecho), la
cavidad cort tres pisos de las dltimas capas constructivas en la
parte baja del sector sur. El sello compuesto por cuatro piedras
estaba dentro de la fosa y cerca al cuerpo, el alineamiento de las
piedras era el mismo que el de la osamenta. El individuo adulto
fue dispuesto sobre su costado derecho con la cabeza orientada
al oeste y el rostro al sur, con las piernas flexionadas, igual los
brazos, dispuestos sobre el térax sujetando dos espatulas de

hueso pulidas.

Sobre el lecho de la tumba, a un costado del craneo y casi en
contacto con el hueso occipital se registré una botella de gollete
recto de buen acabado y estilizada forma; de 22 cm. de altura
y 59 cm. de circunferencia maxima. La base es plana de 11.5
cm. de diametro; el cuerpo tiene forma esférica, ligeramente
achatada. El gollete de 9 cm. de alto es ancho en la base y
se estrecha debajo del labio evertido de 3.5 cm. El color es
gris en todo el cuerpo con tonalidad rojiza en la parte superior
del gollete debido a la irregularidad de la quema asfixiante.
El acabado de la superficie es pulido y se notan huellas
horizontales del instrumento alrededor del cuerpo y verticales
en el gollete. La pasta es fina. El peso de la botella es de 796 gt.
Dentro del grupo es la de forma mas estilizada y fino acabado;
el estado de conservacion es bueno, libre de salinidad, con un
despostillado en el borde hecho en la antigiiedad y una rajadura
vertical de 11 cm. producida por presion del relleno.

El juego doble de espatulas estaba finamente pulido en la
superficie y los bordes, como hemos mencionado su forma
y patidad pueden corresponder a un instrumento multiusos,
acaso la paleta menor podria ser un desbastador de ceramica.

Fig. 230 Espétu[as de hueso, cortadas ypu[idas.



e ADULTO CON PLLATO

El contexto habia sido removido por el arrastre erosivo, al
estar situado en el cono de deyeccion soportd el desfogue
desde la cima del monumento y el afloramiento rocoso;
el acarreo pluvial comenzé removiendo el sello de piedra y
luego el relleno, desarticulando finalmente la osamenta; asi los
huesos quedaron dispersos. Probablemente la fosa tuvo forma
de “bota” , semejante al contexto 7, con dos compartimentos,
el primero que era la boca de la estructura se ubicaba al sur, y
recibi6 el sello de piedras, desde ese lado se cavé la segunda
cavidad, al norte, que contuvo al individuo y sus ofrendas; la
erosion cortd transversalmente la capa de relleno dentro de
la cual habia sido cavada la fosa, dejandola a flor de tierra y
removida. La osamenta corresponde a un individuo adulto;
probablemente inhumado en posicién fetal, los huesos
desarticulados fueron removidos hacia el sur; observamos
que el maxilar presentaba los alveolos dentarios totalmente
cerrados, se tratarfa probablemente del adulto de mayor edad
del grupo. Del mismo modo las ofrendas fueron removidas
por la erosién, consistieron en un plato de ceramica grabado
con incisiones, una cuenta de piedra, un dije de caracol y
veintisiete recortes de nacar en forma de ojos, bocas, triangulos
y apéndices serpentinos que fueron incrustaciones en algin
material organico como madera.

El estilo de las ofrendas pertenece al mismo grupo del
Formativo Temprano cercano entre si. La homogeneidad
de todos los contextos y su relativa antigiiedad dentro de la
esfera cultural Cupisnique, demuestran que este grupo inicié
la reocupacién del templo como cementerio de clanes y
familias relacionadas a la categorfa genérica e indiferenciada
del “ancestro”.

Fig. 232 Osamenta removida Jpor erosién ]o[uvia[, adulto con oﬁ'enda de p[ato.

Fig. 231

Créneo de adulto, nétese ausencia de molares.
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F[gA 233

Fig. 234

Fig. 235

El plato modelado tiene 6 cm. de altura, las paredes son
ligeramente evertidas, de hasta 4 mm. de espesor; tiene 72.5
cm. de circunferencia en el borde y 56 cm. en su base que
es plana; pesa 732 gr. El acabado de toda la superficie es
pulido, con algunas huellas horizontales del pulidor; presenta
disefios figurativos incisos al exterior, ejecutados sobre la
pasta semiseca; las incisiones tienen medio milimetro de
profundidad. L.a quema fue incompleta, por lo tanto la pieza
quedd semicocida y quebradiza, este defecto, oculto por el
color negro logrado en horno cerrado, ocasioné rajaduras y
escarificacién de superficie por presion del relleno y humedad
cuando estuvo sepultada.

El motivo es similar al plato de la Tumba 4; aunque mas
esquematico y libre en el trazo; son cuatro rostros estilizados
equidistantes de perfil escalonado, con boca dentada hacia
arriba, el ojo es rectangular con pupila excéntrica y dos
comisuras a los lados configuran oreja y nariz; las cabezas estan
enlazadas en una red con bandas que enmarcan la imagen.
Esta version simplificada de la deidad principal, frecuente
en la alfarerfa de la esfera cultural Cupisnique; era el icono
que permitia expresar la interdependencia entre naturaleza y
humanidad.

Los recortes de nacar que formaron las incrustaciones de algiin
objeto u objetos, tenfan como motivo la deidad principal; se
reconocen 0jos, bocas, volutas, cabezas de serpientes y figuras
dentadas que componian el elaborado mosaico.

Piezas de nacar recortadas, incisas e incrustadas.

@23 Cm

Dibujo, plato inciso asociaclo a la tumba del adulto.
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Dibyjo inciso en el plato de cerdmica, representa cabeza de deidad dentro de una red, de manera estilizada.



* ADULTO CON BOTEILL.A ASA PUENTE

La fosa alargada y estrecha, cort6 las capas superficiales de
arrastre pluvial para depositar la osamenta dentro del relleno
arquitectonico del templo, al oeste del recinto circular. Tanto
la forma de la fosa como la posicion de la osamenta extendida
sobre su costado izquierdo con las extremidades inferiores
rectas y los brazos a lo largo del cuerpo, son indicativos de
un patrén funerario distinto al que registramos los contextos
anteriores, con fosas pequefias circulares o en forma de bota y
los individuos en posiciones muy flexionadas.

Se encontraron algunas piedras pequefias y medianas cerca a
la osamenta, la mayor que se encontraba frente a la mirada del
individuo -sur-, y cubria una vasija de ceramica, de un estilo
asociado al Formativo Tardio, se trata de una botella pequefia
de forma globular, el cuerpo tiene 12 cm. de didmetro maximo
y la altura total es de 14 cm. el asa es de tipo puente con dos
picos y una cinta sélida que los une; los picos tienen 7 cm.
de largo y 2 cm. de grosor, uno de estos funciona como tal
y el otro fue tapado para permitir el mecanismo de silbato
acoplado a la unién del gollete con el asa cintada de ese lado.

El hemisferio superior entre los dos picos es deprimido a
manera de lente concavo de 5.5 cm. La superficie presenta
disefios incisos hechos sobre la pasta seca; se trata de lineas
dobles verticales y otras horizontales que generan ocho
casilleros cuadrangulares, cada uno a su vez recorrido de
arriba abajo por una doble linea escalonada; el borde superior
esta enmarcado por una cenefa con cinco grecas a cada lado
de los picos. Cotejando la forma de la estructura funeraria, la
disposicion del individuo y el estilo de la ceramica, entendemos
que este fue el contexto mas tardio de la secuencia de tumbas
intrusivas del Formativo, un caso que permite observar
continuidad y cambios en los patrones funerarios de ese
periodo.

A
RELLENO COMPACTO \‘Q\\&‘ PIEDRA @ CERAMICA
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Fig. 237 Tumba de adulto con botella asa puente.

Fig. 236

Botella asa puente asociada a la tumba de adulto.
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Excavacién y recojo de osamenta a cargo del antropélogo fisico Mario Millones.




CONJUNTO ARENAL

Como mencionamos se ha denominado Arenal ala ensenada situada en la falda oeste del cerro, cubierta por una gruesa capa
de arena producto del acarreo edlico acumulada por milenios, que termind por cubrir totalmente el extenso asentamiento
coetaneo con Huaca Ventarrén. Mientras el templo en la parte baja representaba el eje del centro ceremonial, enclavado
en un promontorio aislado, como una maqueta de toda la conformacién; Arenal en cambio, adosado a la ladera del cerro,
conformé un conglomerado de edificios colosales cuyo disefio era proyeccion e idealizacion de formas y alineamientos
de la ladera rocosa, superando largamente el volumen del templo unico y con creces el de otros centros ceremoniales
de la costa. La asombrosa monumentalidad del conjunto, lograda a través de una larga secuencia de remodelaciones y
la progresiva extension horizontal de las edificaciones, model6 un gigantesco sistema de terrazas que podrian abarcar
treinta hectareas, de las cuales solo definimos secciones restringidas, sin alcanzar ain en ningdn sector el nivel del terreno
estéril ni las secuencias estratigraficas mas antiguas. Resulta interesante notar el origen comun y coexistencia entre los
modelos plataforma piramidal y terrazas en ladera, vistos de manera genérica y en funcién a los patrones evolutivos de
la arquitectura ceremonial de la costa, resultaron formas predominantes y modeladoras de apropiacién del territorio y
didlogo con el paisaje. Dentro de este continuo, el sistema terrazas que se edifico en la falda sur del cerro, en el estadio de
los reinos combatientes: Lambayeque y Chimu - Inca, perpetud el modelo original a una escala mayor, superponiéndose
a edificaciones previas atin ignotas.

La real extension de las estructuras no era visible en la supetficie, pero se notaban en los cauces pluviales mas profundos
porciones de paramentos seccionados por erosion. Antes de iniciar la excavacioén resultaba intrigante la cantidad de
perforaciones producto del saqueo que se extendian en toda la zona; averiguando entre los obreros que habian participado
del expolio, afirmaron que la mayoria de tumbas profanadas contenfan ceramica del Formativo y describieron la facilidad
con la que encontraron los sellos de piedra de las fosas sondeando la arena con varillas de acero; indagando sobre la
matriz en la que reposaban las tumbas, recordaron que las fosas profundas socavaron estructuras de barro e incluso
muros decorados con pintura; esas evidencias y datos nos alentaron a emprender la excavacion, efectuando unidades
continuas a modo de amplia trinchera para descubrir la arquitectura monumental sepultada por el tiempo. Otro tipo de
estructuras mas tardfas se erigieron al pie de la ensenada, en el terreno llano de la falda, se trata de una serie de plataformas
erosionadas y/o arenadas, correspondientes a reocupaciones que abarcarfan una larga secuencia cultural, excavamos uno
de estos monticulos afiliado a la cultura Mochica, construido con adobes y celdillas de relleno; comprobando que las
mesuradas estructuras respetaron canones y alineamientos del paisaje durante toda la secuencia.

Fig. 239 Cory'unto Arenal, sepu[tado por arena en la ensenada oeste del cerro, excavaciones cubiertas, el pofa[ado y Huaca Ventarrén al sur.
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Fig. 240 Vista aérea de la excavacion en Avenal 1, foto aérea de Eduardo Herrén.




Fig. 241 Avrenal 1, inicio de la excavacion, estructura escalonada bajo la capa de arena.
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SUBSECTOR ARENAL 1

Una serie de unidades contiguas, alineadas de este a oeste
al centro de la ensenada, conformaron la primera area
intervenida; le dimos la nomenclatura Arenal 1 y procedimos
removiendo la gruesa capa de arena edlica que oscilaba entre
dos a cuatro metros de espesor en toda la seccién y aumentaba
considerablemente al este, hasta diez metros. Sobre la
arquitectura monumental, erosionada por fuertes lluvias que
pudieron causar el abandono, notamos que la primera capa de
arrastre pluvial precipitada era muy gruesa e incluy6 piedras y
gravilla, seguida del proceso de arenamiento por acarreo edlico
que formé una gruesa capa con lentes de lluvias anuales, los
gruesos estratos arenosos se intercalaban con otros sedimentos
de arrastre pluvial semejantes al primero y separados por
intervalos regulares, evidencias de cuatro grandes cataclismos,
i el primero cercano o causante del abandono y crisis final del
: Formativo Inicial, y los tres restantes en el lapso comprendido
hasta la actualidad, y que debieron corresponder en su tiempo a
procesos similares que ocasionaron crisis seguidas de cambios
y S culturales, tal como lo demuestra la secuencia de patrones
e - j de asentamiento en la region, ordenados en cuatro grandes
' . A o etapas o ciclos. El estudio de la estratigrafia de la capa de arena
R U e o - M s eblica y arrastre pluvial podria dar valiosas pautas sobre el
ne I8, Y [ ey e R comportamiento de la oscilacién climatica “El Nifio”, para lo

; T i cual se ha establecido contacto con expertos en el tema.

i i : o Esta primera area de excavaciéon que se inici6 como una
2 . cala prospectiva y luego de ubicar la arquitectura se ampli6
B : abarcando siete unidades, logrando definir tres niveles altos
de un edificio escalonado, empotrado en la pendiente del
cerro; que resulta el mayor de los registrados en el conjunto
y cuya secuencia de fases constructivas se observaba expuesta
por erosion y saqueo. El sistema constructivo de las enormes
terrazas consistia en paramentos masivos transversales a las
quebradas y paralelos al eje de la montafia N-S, de tal manera
que los volimenes resultaron simétricos y perfectamente
adaptados a la geologia. Los macizos y largos paramentos
funcionaban como muros de contencién que estabilizaban el
banco de arena y permitian nivelar las terrazas, intercalando
; secuencias de remodelaciones con rellenos compactos que
- sellaban las fachadas, ampliando y elevando progresivamente
cada nivel; el modelo incluia escalinatas directas e indirectas y
recintos independientes o conglomerados en los niveles mas
altos como comprobamos con otras excavaciones en el mismo
sectof.

Fig. 242 Plano de Arenal 1, secuencia ascendente de fachadas escalonadas.

Comprobamos quelos materiales constructivos eranlos mismos
que los del templo Huaca Ventarron y continuaron sin cambios
en toda la secuencia de remodelaciones; de aqui que podemos
afirmar que ambos sectores son contemporaneos y abarcaron
semejantes secuencias de remodelaciones. Los bloques de
sedimento arcilloso unidos firmemente con argamasa dieron
fuerza a los sélidos paramentos y ocasionalmente se incluyeron
piedras grandes y medianas en la base de las estructuras, las
fachadas estuvieron finamente enlucidas y se aplicé pintura
mural a ciertos detalles relevantes. .



La erosion pluvial cortd transversalmente los vértices de la gran estructura escalonada del mas alto al mas bajo, y luego
el viento fue cubriendo con arena; tanto la erosion como el saqueo de numerosas tumbas intrusivas del Formativo,
selladas con lajas de piedra facilmente detectadas por las sondas metalicas, dejaron expuestas las fases constructivas del
monumento, que tratindose de una estructura adosada a la pendiente se acumularon como ampliaciones de los frontis
dirigidos al oeste. En la parte baja de la excavacion los paramentos mejor conservados eran los tempranos y llegaban
hasta dos metros y medio de altura, pero calculamos que se elevaron hasta tres metros La intervencién buscaba reconocer
el aspecto y altura del templo escalonado en una seccion transversal, lo que fue imposible en ambos extremos por la
cantidad de arena acumulada.

Perfilando los cortes y cauces definimos una secuencia de tres fases constructivas, de estas, la que resulta primaria hasta
el momento estaba compuesta por la terraza que soportaba una banqueta o podio de doble escalonado, decorado de
color rojo, respaldado en la fachada mas temprana de la secuencia. Delante de esa primera fachada se adosé otro grueso
paramento que servia de frontis y clausuraba las funciones del podio; y luego sobre esta segunda remodelacion se superpuso
la dltima, que inclufa una escalinata para ascender al nivel mas alto del componente. Definimos solo una porcién de un
nivel alto de la tercera fase, que soportaba una monumental plataforma rectangular que debi6 tener 3 metros de alto, con
esquinas curvas y frente de nueve metros de amplitud que se dirigfa al oeste; excavamos quince metros de su fachada
norte, ubicando un muro delgado de perfil escalonado adosado transversalmente para separar patios alrededor del cuerpo
culminante. La fachada delante del muro divisor, estaba decorada con pintura mural en bandas horizontales de colores
rojo, amarillo y gris azulado; esta progresién de colores, donde el tono obscuro es la base, semeja la secuencia de la
formacion geoldgica de cerro Ventarrén, los mismos colores del arcoiris que se alinea con la colina en los dias de lluvia.

La imponente arquitectura descubierta, cuya monumentalidad superd cualquier expectativa, corrobora el origen de un
sistema cultural muy organizado durante el Formativo Inicial, donde los modelos, tecnologia y funciones ceremoniales
se establecieron a partir de la dinamica del paisaje. La arquitectura permitié establecer y sincronizar actos arquetipicos
y rituales, cohesionar comunidades y sus lazos productivos mediante el reparto de poder a los liderazgos; el discurso y
funcién de la arquitectura ceremonial sustentd gobiernos autorizados por las leyes naturales, fundamentando y sustentando
una tradicion cultural continua, que mantuvo desde su origen un modelo de interaccion regional mediante el control de
pisos ecoldgicos™. Los templos de petfil escalonado® con componentes circulares como techos o columnas, configuraban
los simbolos de la montafia sagrada y el arcoiris a lo largo del tiempo y espacio en la costa norte.

Fig. 243 Excavacién de la secuencia de fachaclas en Arenal 1, ubicamos el podio pintado de rojo perteneciente a una primera fase arquitecténica.
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Fig. 246 Fachada culminante decorada con pintura mural de tres colores, notese la covrespondencia con los colores de la colina.
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Fig. 247 1sométrica de la secuencia constructiva del subsector Arenal 1.
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Fig.248  Esquina de la fachada cortada por tumba intrusiva.

Fig. 249 Dibujo de botella lobulada asociada a tumba intacta.

@14.5Cm.

@13.5Cm.

Fig. 250 ab Platos asociados a oﬁenda. intrusiva.

T5.0.AB.COD 2 -

La erosion causada por aluviones y lluvias cortaron
diagonalmente el frontis de la plataforma culminante,
siguiendo el angulo de la pendiente y dejando solamente sesenta
centimetros de altura. Precisamente en la esquina noroeste se
definié una cavidad que habia cortado el piso para depositar
una tumba intrusiva del Formativo Medio, representativa del
extenso grupo que fuera expoliado por los saqueadores. La fosa
poco profunda habia perforado el piso y socavado la base de
la esquina curva, a manera de “bota”, situando el lecho debajo
del paramento, la osamenta pertenecia a un infante, inhumado
en posicion extendida decubito dorsal, tenfa restos de cinabrio
en el rostro. La tnica ofrenda era una botella de ceramica, que
fue colocada sobre el relleno compacto de piedras y barro que
cubri6 la boca de la cavidad, manteniendo el cuerpo sepultado
con arena fina al interior. La vasija de muy buen acabado tiene
26 cm. de altura, las protuberancias del cuerpo representan el
tema mas difundido de la época: redes con cabezas-semillas
relacionadas a la “Deidad aricnida”*. Tanto el patrén de la
tumba como la iconografia de la ceramica se pueden relacionar
con las sepulturas infiltradas, afiliadas al Formativo Temprano,
registradas en el sector sur de Huaca Ventarron.

Del mismo modo, al definir los pisos de los niveles medios
y verificando fases constructivas en los perfiles cortados
por cauces y pozos de saqueo, ubicamos una fosa intrusiva
angosta, sin sello de piedras y cortada al pie de la fachada con
pintura roja del edificio primigenio; en su fondo recuperamos
dos platos llanos de base plana asociados a un juego de estolica
de tres piezas y un caparazén de armadillo”, dispuestos sobre
un lecho de fibra vegetal; se trataba de un deposito de ofrendas
del Formativo Temprano.

| |
0 10cm

Fig. 251 Piezas de estdlica confeccionaclas en hueso.



. SUBSECTOR ARENAL 2

Considerando la enorme dimension del conjunto monumental enclavado en la pendiente, emprendimos reconocimientos
exhaustivos para poder identificar secciones expuestas en cauces de erosion pluvial o en los vértices insinuados del
gigantesco conglomerado arquitectonico sepultado. Ubicamos asi, en una de las zonas mads altas y aisladas de la ladera
arenada, las cabeceras de paramentos a flor de tierra, se notaba a simple vista que el arrastre pluvial habia cortado
estructuras en el angulo de la pendiente, ademas eran evidentes varios forados de saqueo, en menor cantidad que en
el primer sector pero igualmente destructivos y no tan recientes. Decidimos excavar este subsector bien delimitado,
denominamos entonces Arenal 2 a la segunda area intervenida que se amplié gradualmente hasta abarcar nueve unidades.
El 4rea acumulada por las unidades continuas definié una amplia seccién transversal del modelo arquitecténico, pero
quedd cubierto y pendiente de excavar el flanco sur.

Se trata de una de las edificaciones mas elevadas del centro ceremonial, fue construida en tres etapas o fases, empleando
la técnica estandarizada de grandes muros de contencién longitudinales que permitieron nivelar el depésito de arena y
conformando los grandes volimenes escalonados; que fueron remodelados por afladidura de nuevos frentes al oeste,
ampliando el area de las terrazas. Los materiales constructivos son bloques de arcilla y mortero de barro, idénticos a
los de Huaca Ventarrén y Arenal 1. El disefio de toda la obra se adapté al relieve, concatenandose a las proporciones y
alineamiento de las formaciones geoldgicas contiguas, de manera que el sistema arquitectonico calzé sobre el “sistema
geologico” enfatizando la relacién entre esos dos codigos paralelos e interdependientes. Desde la posicion dominante
lograda la vista del valle era espléndida; las fachadas escalonadas se dirigfan al poniente, largos corredores transversales y
patios entre los recintos permitfan congregar grupos y visualizar los alineamientos del ciclo solar en el horizonte.

La edificaciéon comenzé a construirse desde los niveles bajos y las remodelaciones lograron elevar el conjunto
progresivamente; en la parte mds baja, al noroeste de la excavaciéon ubicamos una escalinata primaria sepultada por otra
mas voluminosa de la fase sucesiva, ambas adosadas a una plataforma de 2.8 m. de alto construida y remodelada en ambos
eventos, que ademds soportd una tercera remodelacién mucho mas compleja, con dos niveles que contenfan recintos muy
elaborados de funciones ceremoniales. Analizando formas y funciones de la sofisticada arquitectura notamos que eran
repeticion y reinterpretacion de los espacios y componentes del templo principal, con las parcialidades alta y baja*®, las
banquetas y fogones ceremoniales permitian realizar el mismo tipo de rituales de reciprocidad con los jefes de cada grupo
y con la naturaleza; asi cada entidad social habria tomado posicion y actuaba como microcentro al interior del extenso
conjunto Arenal, abrigado e instituido por el simbolismo de la montafa sagrada como eje del paisaje ritual.

Fig.252  Excavacién en el subsector Arenal 2, nétese los alineamientos de las estructuras paralelos a la conformacién geolégica.
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La excavacién comenzé en la parte mas baja de la edificacion,
develando el paramento cuya cabecera estaba expuesta por
el acarreo edlico; que correspondia a una plataforma de 13
metros de longitud cuya fachada estaba dirigida al oeste. Este
primer nivel de la estructura de 2.80 m. de altura y 3.20 m.
de amplitud, perteneciente a la segunda fase constructiva,
funcionaba estructuralmente como muro o barrera de
contencion y mostraba en la sumidad una banqueta corrida de
50 cm. de alto paralela al frontis, que correspondia a la fachada
de la primera fase.

Adosadas a la esquina noroeste de la plataforma se definieron
las escalinatas superpuestas de las dos fases; de la escalinata mas
antigua con escalones bajos y cortos registramos seis peldafios
que fueron cubiertos por el nuevo frente de la plataforma y
la escalinata con pasos mas grandes de la remodelacion; de
estos escalones solo se conservaban cuatro, pues los cauces
de erosién afectaron los peldafios mas elevados de ambas
escalinatas y la sumidad de la plataforma.

Fig. 253 Plataforma de la segunda fase constructiva.

La tercera fase constructiva sell6 la plataforma con una capa de
arena de un metro de espesor que luego soporté el piso de la
terraza superpuesta. Bl frontis oeste, paralelo a la plataforma
de la segunda fase, fue destruido por el angulo de erosion; sin
embargo hallamos una doble hilera de celdillas para relleno,
confeccionadas con bloques de arcilla y piedras, apoyadas
las primeras contra la fachada oeste de la plataforma, este
sistema estructural soportaba el relleno que cubrié el frontis
A Gt . conformando las bases de la renovada fachada que permitié
Fig.254  Escalinatas superpuestas, primeras fases constructivas. ampliﬁf la platafOfma-

Fig. 255 Recintosy pasajes, primer nivel de la tercera fase constructiva.



La tercera y dltima fase constructiva, consistia en un doble juego de plataformas, el primer nivel conformaba una terraza de
18 m. de amplitud E-O, contados desde las celdas que formaron el frontis destruido por erosion; esta primera explanada
soportaba dos grandes recintos de semejante orientacion, cortados en su extremo oeste por el arrastre erosivo. El Recinto
1, al sur, estaba subdividido mediante tabiques y falsas esquinas formando estrechos ambientes anexos atravesados por
corredores laberinticos y recovecos, que servian de antesalas y accesos indirectos al ambiente céntrico y méas amplio del
componente, que contenfa un fogdn con dos brazos en forma de “V” empotrado contra la pared Este. El segundo recinto
(Recinto 2) tenfa una planta mas regular, con muros-tabique simétricos en las paredes norte y sur, con rastros de pintura
blanca en la parte baja de las paredes; probablemente al igual que el Recinto 1, el vano de acceso debid situarse al oeste
donde fue destruido por erosion. Ambas salas estaban divididas por un corredor central, que se dirigia al este, hacia la
escalinata angosta de ascenso al segundo nivel del conjunto.

La segunda terraza se elevaba 2.5 m. sobre la primera y tenfa diez metros de amplitud (E-O), cubriendo tal vez un
componente de una fase mds temprana; la angosta escalinata central que las comunicaba subifa directamente hacia el
este, apoyada contra la fachada de la terraza y se truncaba a mitad de altura, continuando por dos ascensos divergentes,
al norte por una escalinata suplementaria hasta la cima, hacia un patio amplio que a su vez conducia a las escalinatas
del tercer nivel, que era la terraza mas reducida y erosionada; del otro lado, la escalinata dirigida al sur, empalmaba con
un corredor estrecho que bordeaba el vértice de la terraza hasta alcanzar la sumidad, donde se encontraba un recinto
céntrico (Recinto 3) de 5 m. de ancho (E-O) por 6 m. de largo (N-S), este ambiente con vano amplio abierto al norte,
banqueta corrida apoyada contra la pared sur y fogdén de chimenea cilindrica empotrada en la pared oeste, resultaba
tanto en su morfologia, jerarquia y orientacién, una miniaturizacion del recinto central de Huaca Ventarrén. Suponemos
que existia un patrén arquitecténico riguroso, ligado a funciones ceremoniales con espacios analogos en cada conjunto
arquitectonico; esto gracias a la centralidad del paraje que permitia la repeticién y multiplicidad del simbolismo de centro
desde las perspectivas de los distintos sectores y edificaciones posicionadas jerarquicamente en la montafia sagrada.

La excavacion en area permitié diferenciar un desnivel en la sumidad de la segunda terraza, esta division dual de caracter
simbdlico y estructural, separaba el recinto aislado al sur y en la parte baja, del patio contiguo al norte que conducia a
la escalinata de ascenso al tercer y ultimo nivel adosada al extremo noreste de la fachada, el patio se elevaba mediante la
cabecera del muro subyacente que formaba la base de la estructura. Alrededor del recinto un muro-tabique transversal
de perfil escalonado, adosado entre su pared este y la tercera terraza cerraba el paso alrededor y generaba un vestibulo.

Fig. 256 Excavacion del subsector Arenal 2, sistema de terrazas de tres niveles con recintos, Ppasajes y patios.
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Escalinata encajonaca en el fondlo el corredor central, ascenso del primer al segundo nivel, tercera fase.

Fig. 257
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Plano del conjunto Arenal 2, componentes dquidos eng unidades de excavacién, se muestra el norte a la izquierda en funcién al sistema ascendente.

Fig. 258



Fig. 259 Excavacion del recinto principa[ edyflcado sobre la segwnda terraza del conjunto, se divisa Huaca Ventarron al pie de la ensenada, al suroeste.

Fig. 260 Excavacién de la escalinata al centro del conjunto Arenal, 2.
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Fig. 261

Fig. 262

Camara de piedra de una tumbas saqueadas.

El tercer nivel de la estructura escalonada tenfa una amplitud
de diez metros E-O, y presentaba la fachada mas alta, como
mencionamos se ascendfa por una escalinata adosada al
extremo norte. Las estructuras culminantes fueron afectadas
port cauces de lluvia que se precipitaron desde la escarpa, ademas
los saqueadores que terminaron por arrasar las estructura en
busqueda de tumbas intrusivas del Formativo acondicionadas
en este nivel alto del conjunto, como en los otros casos las
tumbas cortaron la arquitectura de barro abandonada para
habilitar cimaras preparadas con lajas de piedra, tal vez de un
rango mayor que las fosas.

La fachada de la ultima terraza consistia en un muro de dos
metros y medio de alto, rematado en dos niveles escalonados
de ochenta centimetros de altura cada uno, completando los
cuatro metros de altura del dltimo frente. Descubrimos veinte
metros de esa fachada escalonada, y al centro, en el angulo
que formaba el desnivel de la segunda terraza, se ados6 una
gruesa seccién de muro a modo de refuerzo, cuya altura estaba
modulada para mostrarse como el volumen mas bajo del perfil
escalonado; el detalle enfatizaba la semidtica del conjunto,
que era el discurso genérico de la arquitectura cuyas formas
escalonadas eran proyecciones del paraje y mostraban la
correspondencia de alineamientos del paisaje y el tiempo ciclico
marcando los movimientos celestes. La fachada culminante
como componente de frontera al pie de las paredes rocosas,
lograba fusionar el ritmo y volumen de la estructura con las
rocas escalonadas contiguas, la mimesis expresaba el sentido
de integridad e integracion entre sociedad y naturaleza.

Fachada del tercer nivel del conjunto, nétese la supe}:ﬁcie del terrado destruido por evosion 'y saqueo.



A medida que definimos pisos y cabeceras de las estructuras
removiendo la arena que los cubtia, se localizaron una serie de
tumbas simples, sin cobertura de piedras y por eso se mantuvieron
a salvo de los saqueadores. Un grupo de cinco individuos fueron
sepultados en la capa de arena que cubti6 el recinto con fogon
de la terraza baja (Recinto 1); las osamentas estaban dispuestas
en posicion lateral flexionada o fetal formando un semicirculo,
dos osamentas pertenecian a neonatos y tres eran adultos,
no se registraron objetos asociados. Otras siete tumbas con
disposiciones semejantes, incluyendo una bipersonal, infiltraron
la arquitectura con fosas ovaladas que socavaron los muros y
pisos. Suponemos que los contextos documentados pertenecen
a un grupo cercano de individuos, pues todas fueron colocadas
luego del abandono de los templos, que se podtia situar alrededor
del 1600 a. C,; serfan tumbas intrusivas del periodo Formativo
Temprano; la ausencia de sellos y ofrendas denotan un nivel
jerarquico bajo, o probablemente antecedieron a la tumbas con
lajas de piedra y ofrendas de ceramica.

Al igual que el primer sector, Arenal 2 fue afectado gravemente
por el saqueo; a medida que se definieron los componentes
arquitectonicos se registraron restos de tumbas, 6seos y fragmentos
de ceramica de sepulturas intrusivas. Las estructuras funerarias mas
elaboradas consistieron en camaras rectangulares confeccionadas
con lajas de piedra donde inhumaron individuos en posicién
extendida, con ofrendas de ceramica. Del mismo modo que en
la Huaca Ventarrén, se usaron las estructuras como necr6polis,
asignandoles por primera vez el simbolismo de “Huaca” en el
sentido original del término: morada de los ancestros, lugar de
origen comun; asi el centro antiguo albergd centenares de tumbas
de los segmentos sociales menos diferenciados, relacionados a la
esfera genérica e impersonal de “Apu” o “Huaca”®.

Recuperamos  fragmentos de cerdamica afiliada al Formativo
Temprano y Medio diseminados en la capa de arenay escombros
del saqueo pues proveen de base comparativa para entender la
dindmica de los cambios culturales y uso ceremonial del paisaje.
Reconocimos platos y botellas de gollete recto y gollete estribo,
con decoracién incisa o pintada afiliados a la esfera cultural
Cupisnique y vinculadas al centro ceremonial Collud - Zarpan.
Unabotella de gollete recto formo parte de un contexto disturbado
y fue la tnica pieza completa que se halld, se trata de una forma
tipica de la fase mds temprana de la alfarerfa; otro ejemplo
temprano serfa un fragmento de plato inciso con la imagen de
un rostro sontiente, semejante al de la ceramica de Purulén® y la
concha grabada hallada en Huaca Ventarron®. Se hallé un sello
de ceramica con una incision profunda de motivo geométrico, tal
vez servia para imprimir textiles o para pintura corporal como un
motivo repetitivo o parte de una imagen figurativa, su filiaciéon
debe ser temprana.

Otros fragmentos eran de botellas incisas decoradas con
cabezas deidificadas de perfil, del Formativo Temprano -Medio,
probablemente contemporaneas a otro estilo con figuras de color
obscuro pintadas precoccion sobre engobe rojo de fondo, o en
un caso atipico de colores inversos usando la misma técnica,
piezas de superficie muy pulida e incisiones contorneando en los
disefios. También recuperamos una cabeza escultérica de felino y
otra de serpiente que fueron parte de botellas con gollete estribo.

Fig. 263

Fig. 264

Labor de registro de tumba intrusiva.

Dibby'o de contexto funeravio intrusivo, adulto en posicién fetal.
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Fig. 265, de arriba abajo, izquierda - derecha .




. SUBSECTOR ARENAL 3

Efectuamos una excavacion en area abarcando tres unidades
distribuidas al costado sur de una quebrada aluvial profunda,
que segun los pobladores se formé con las lluvias torrenciales
del afio 1983, en vista que el gran corte transversal expuso
la arquitectura primigenia sepultada por arena. Luego de
retirar la capa de arena acumulada, que alcanzé tres metros
de espesor en el extremo sur de la excavacién, se definieron
terrazas continuas de escasa altura, adaptadas a la pendiente
conformando una porcién baja del sector sureste del
conjunto.

Perfilando el costado norte de la excavacion, delimitado por
la quebrada que corté la estructura, observamos en seccién
la técnica y secuencia constructiva: la edificacion se inicid
estabilizando y nivelando la escarpa del cerro con cascajo
y piedras sueltas que luego sirvieron para soportar una red
de camaras o celdillas de relleno con muros de bloques de
arcilla que modularon el volumen del conjunto; rellenaron
las celdillas con tierra arcillosa y se acondiciond el piso de
las plataformas que soportaban recintos, pasajes y terrazas.
Al extremo oeste de la excavacion, en la parte mas baja,
la arquitectura habia sido cortada en el angulo del arrastre
erosivo.

Definimos sobre la primera terraza una serie de paredes
rebajadas por erosioén que probablemente formaron recintos
conglomerados, uno de los paramentos muestra una seccion
enlucida que correspondia al vano de acceso comunicante con
un corredor central dirigido al este, que seguia la progresién
de la estructura, hacia una escalinata de dos peldafios adosada
al segundo nivel; que a su vez estaba conformado por una
plataforma baja de dos niveles, cuya terraza culminante de
un metro y medio de alto tenfa esquinas curvas. El disefio
tiene por norma poca altura, porque se sitia en una posicion
relativamente baja de la ensenada y no competia con las rocas
escarpadas que se levantan a un centenar de metros al este,
donde probablemente la proyecciéon de la misma estructura
podria tener mayor volumen.

Fig.267  Plano del subsector Arenal 3, en posicién ascendente.

Fig. 266

Fig. 268

Subsector Arenal 3, al borde de una quebrada profundas.

Secuencia de patios con divisiones, escalinatas y terraza.
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Fig. 269 Excavacién de Arenal 4, primer y segundo nivel del conjunto.

Fig. 270 Plano del subsector Arenal 4.

. SUBSECTOR ARENAL 4

La dltima area se excavé en el sector noreste del conjunto
y abarco seis unidades en la parte media de la pendiente
arenada. Como en todos los casos anteriores corroboramos
que las estructuras se extendieron a lo largo de la ladera
conformando un colosal conjunto de variada modulacion,
la suma de los grandes volumenes alcanzé monumentalidad
mediante elaboradas remodelaciones hasta conformar uno de
los centros ceremoniales mas sofisticados de la costa durante
el Formativo Inicial. Bajo la capa de arena edlica de 4 metros
de espesor definimos una seccién del sistema de terrazas
escalonadas masivas con frontis dirigidos al oeste; el segundo
nivel de la estructura es una plataforma de 1.3 metros de alto,
comunicada mediante una escalinata de siete pasos y 6.5 metros
de envergadura; debajo de los peldafios erosionados se pudo
distinguir la escalinata de una fase anterior mejor conservada.
Enlasumidad de la terraza, al centro y alineado con la escalinata
se defini6 un recinto central rectangular, semejante al recinto
culminante del conjunto Arenal 2, y a su vez la miniaturizacién
del Recinto Central del templo Huaca Ventarrén; pues
contenfa dispositivos semejantes a escala menor, como la
banqueta corrida en el fondo y fogdén con chimenea cilindrica
para incineracion de ofrendas empotrado en una pared lateral.
El patrén repetitivo de los recintos indicarfa que las funciones
ceremoniales eran semejantes en cada espacio del conjunto y
en todo el centro ceremonial; la multiplicaciéon estandarizada
de los componentes centrales fogdn y banqueta, permitio
multiplicar el eje ceremonial en cada médulo interdependiente
permitié empoderar y jerarquizar cada clan o “ayllu”®, desde
sus posiciones en la falda del cerro-eje del cosmos.

Alo largo del flanco sur se definié una proyeccion de la terraza
superior, que conserva mayor altura cuesta arriba, ese amplio
cuerpo transversal formaba parte del tercer nivel reconocible y
servia de cortaviento al recinto central y patios separados por
el muro divisor que se apoyaba en su fachada norte; la terraza
transversal alineada E-O, a manera de espolén o ala, asumia en
planta la tipica forma escalonada del conjunto en dimensién
monumental. Limpiando los escombros producidos por el
colapso de las paredes que cayeron al interior del recinto,
se defini6 el piso y seis improntas de postes alineadas tres a
cada lado de las paredes laterales norte, sur y los machones
de la portada; debieron soportar el techo del recinto, siendo
el ejemplo mas patente de cubierta que hemos hallado. Hacia
el este, a diez metros del vértice de la terraza, se registré un
muro longitudinal paralelo, sobre el que se apoyaba la pared
posterior del recinto; detras del muro se descubrieron restos
de un recinto anterior, que fue cortado por el muro divisor;
la parte posterior quedd sepultada con arena, detras y sobre
este relleno se elevo el piso de un patio posterior elevado que
finalmente fue cubierto al alcanzar el tercer nivel del edificio.
Las huellas de erosiéon pluvial, explican la devastacién del
sitio a causa de lo que parece ser un primer mega evento del
“El Nifio”*, que formo el primer estrato de la gruesa capa
de arrastre que contiene evidencia de otros tres eventos
catastroficos sucedidos a partir de la formacion del primer
estrato de arrastre superficial, y que posiblemente causaron
crisis, rupturas y renovacion de los ciclos culturales.



Fig. 271
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Fig. 272 Excavacién de Arenal 4, vista de norte a sur.

Fig. 273 Isométrica Arenal 4.



HUACA COLLUD

Huaca Collud concité la atencién de investigadores extranjeros desde mediados del siglo XX, como mencionamos
en el capitulo introductorio, Paul Kosok®, pionero de la arqueologia en la costa norte, y luego el arquedlogo aleméin
Markus Reindel®, presentaron fotografias aéreas y planos que dan cuenta de la arquitectura tardia asociada a la cultura
Lambayeque. Sin embargo hallazgos de adobes® y ceramica del Formativo, ademas de la cercania de Zarpan de donde
los profanadores sustrajeron muchas tumbas con ceramios y orfebrerfa de estilo Cupisnique, suponian la existencia de un
centro ceremonial sepultado.

Desde las primeras semanas nuestra excavacion develé porciones de grandes templos sepultados bajo rellenos culturales
de tierra y arena, que sellaron esos primeros edificios para superponer remodelaciones monumentales, revestidas incluso
con grandes bloques de piedra que la erosion del intemperismo y destruccion causada por ocupaciones posteriores
destruyeron casi en su totalidad. Lo que ain sigue siendo dificil de estimar, es la cantidad, las formas y envergadura de
cada uno de los edificios que conformaron el centro ceremonial mas importante de la época; la monumentalidad se logrd
del mismo modo que en el periodo precedente, mediante una serie de remodelaciones y ampliaciones, que abarcatian
la secuencia del Formativo Temprano, Medio y Tard{o, probablemente entre 1500 a. C. al 500 a.C,; tal proliferacién
arquitectonica cubierta por dunas y arquitectura tardia habia pasado desapercibida para los arquedlogos del siglo XX.

La excavacién en Collud se inici6 el mes de septiembre del 2007, como una extension del Proyecto de Investigacion
Arqueoldgica del Cerro Ventarrén, nuestra intervencion afronté la emergencia de mitigar la destruccién e invasion
ocasionadas por el poblado moderno que ocupa mas de las tres cuartas partes del yacimiento; en ese momento consideramos
que la extension del proyecto serfa la tnica manera de comprometernos en la conservacién del sitio. El objetivo cientifico
fue complementar la investigacion sobre los procesos culturales tempranos del valle, y los logros superaron la expectativa,
ahora sabemos que el enorme centro ceremonial Collud-Zarpan corresponde al segundo gran ciclo cultural del periodo
Formativo; su conformacién bipartita agrupaba templos conglomerados, probablemente cercanos a la decena, de los
cuales solo hemos logrado identificar dos en Collud y otros tantos en Zarpan.

Fig. 274 Huaca Collud, el pofa[ado ha invadido gran parte del Yyacimiento, foto aérea de Eduardo Herrén.
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Fig. 275 Collud, foto SAN. adaptada de P. Kosok.

El estado de conservacion del monumento Huaca Collud, se
degrado rapidamente a mediados del siglo XX; la comparacién
entre las fotos del Servicio Aerofotografico Nacional con las
imagenes satelitales disponibles en la actualidad, atestiguan la
rapida invasion del centro poblado. Al promediar la década del
30, la Gnica casa era la del capataz de la hacienda azucarera,
en las décadas siguientes el sitio fue rapidamente ocupado a
medida que la migracién a la costa aument por la demanda
de mano de obra, los hacendados fomentaron la ocupacién de
huacas y sectores no cultivables; asi Collud, por su accesibilidad,
se convirtié en uno de los anexos mds cercanos a la cuidad de
Pomalca y un sitio arqueoldgico frecuentado por numerosas
bandas de “huaqueros”.

En la antigua foto aérea publicada por Kosok, se distinguen
las tres grandes plataformas tardfas, asociadas a la cultura
Lambayeque, las que ain destacan entre las casas del pueblo;
asi como otras estructuras, reconocibles como paramentos
y plataformas bajas que fueron niveladas para construir las
manzanas de viviendas, y que probablemente correspondian
a esa misma época, cuando se erigieron los tltimos edificios
pre coloniales. Se distinguen también troncos cortados de una
planificada forestacién moderna y una gran concentracion de
pozos de saqueo en el sector noreste. Precisamente el sector
noreste era la unica zona no invadida, la excavacién comenzo
entonces por limpiar cercos y basura acumulada, luego
reconocerfamos que un monumental templo ocupaba toda el
area despejada.

Fig. 276 Recreacién del temp[o localizado en el sector noreste de Collud, foto aérea de Eduardo Herrén.



Fig. 277 Paramento de piedras ciclépeas en la esquina noreste de Collud, destruido y apilado para su venta por un poblaclor antes de la intervencién arqueoldgica.

Un grave atentado fue lo que precipité nuestra intervencion,
meses antes del inicio del proyecto, un poblador amparado en el
desconocimiento y la cercanfa de su parcela, habia empezado a
desmontar, y vender como material una porciéon de paramento
compuesto por grandes bloques de piedra que pertenecia a
la ultima fase constructiva de un templo del Formativo, las
grandes rocas alineadas de norte a sur conformaron la fachada
este del edificio, derribada por el tiempo y convertida finalmente
en cantera; desde el momento de la primera prospeccion se
advirtio al responsable del dafio, deteniendo la extraccion.

Al iniciar la excavacién intentamos ubicar la esquina noreste
del paramento pétreo y definir el frente norte del templo,
donde podria ubicarse el acceso, lamentablemente los cultivos
modernos habian arrasado esa parte del templo. Sin posibilidad
de encontrar los componentes arquitectonicos bajos, decidimos
excavar la parte alta del frente norte, efectuamos una trinchera
amplia y profunda con la finalidad de ubicar alguna fachada; la
capa de arena contenia escasos restos de ceramica por lo tanto
entendimos que se trataba de un relleno cultural, aunque en
un primer momento su homogeneidad y espesor generaba la
suposicion que podia tratarse de una duna. La dificultad de
estabilizar los perfiles de la capa de arena que debfamos cortar
a profundidad hacfan arriesgada la excavacién, ampliamos
entonces la trinchera haciéndola escalonada, finalmente, cuando
la tarea parecia infructuosa, ubicamos el piso perfectamente
enlucido del segundo nivel de la fachada del templo.

Fig. 278

Tniciando la trinchera que descubrié la fachada monumental.
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TEMPLO NORESTE

Finalmente, luego de un arduo y arriesgado trabajo, se pudo
definir la colosal fachada escalonada, que conformaba el frente
norte de un templo monumental. El enlucido de la fachada es
muy fino, a diferencia de la arquitectura del periodo anterior
de Ventarrdn; no contiene fibra vegetal, mas bien procede de
una mezcla de arcilla y arena; fue aplicado con una regla o
instrumento semejante que permitié perfeccioén y rectitud de
las lineas.

El perfil escalonado abarcaria todo el contorno de la
edificacion, de 70 metros en el frente norte por 140 de longitud
en los flancos. Comprobamos entonces que la gruesa capa de
arena habia sido depositada intencionalmente para cubrir un
edificio temprano sobre el que se construy6 una remodelacién
mucho mads ostentosa la cual fue totalmente destruida por el
intemperismo y las ocupaciones posteriores.

En la parte superior del relleno de arena se registraron
fragmentos de columnas derruidas y pisos superpuestos,
correspondientes a las dltimas fases arquitectonicas; las
columnas erosionadas quedaron reducidas a bases de piedra
de 1.5 metros de didmetro, fragmentos de enlucido con
disefos incisos y adobes conicos de la composicioén interna.
Asociados a las columnas se definieron secciones de dos pisos
superpuestos con huellas de quema, y separados por una

- ; i delgada capa de arena, correspondieron también a las fases
Fig. 279 Fachada escalonada del templo, frontis norte. finales. La excelente conservacion de la fachada escalonada se
explicaba entonces por el enterramiento del templo primario,
sobre el que se erigi6 la nueva fase caracterizada por columnas
cilindricas y pisos quemados.
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5121 msnm

Fig. 280 Difaly'o a escala del pei:ﬁ[ de la fachada escalonada del tewrp[o, sector noreste de Collud.



Fig. 281 Escalinata central de 27 metros, en el frente norte del templo.
e ESCALINATAS CENTRAL Y LATERAL

Excavamos otra trinchera paralela a la primera, para encontrar
la proyeccion de la fachada escalonada, asi logramos definir
el costado este de la enorme escalinata central del templo,
que conformaba el principal acceso y dirigfa la orientacion
general del edificio. La escalinata tiene 25 escalones de
perfecto acabado, la simetria del disefio hace corresponder 8
peldafios con cada nivel del frontis, excepto el superior que
retne 9 gradas. Cada peldafio tiene 44 cm. de paso y 20 cm. de
contrapaso; al igual que las fachadas el acabado es impecable y
estandarizado. Realizamos una tercera trinchera para definir la
amplitud de la escalinata al ubicar el extremo oeste, resultaron
27 metros de envergadura, lo que hacia de este templo uno de
los mas grandes de la regiéon en la época.

Al pie de la escalinata se encontré el piso asociado a la base del
templo, que se extiende al norte, conformando un corredor
hundido, como una cuneta de 4.3 m. de ancho encajonada
por un peldafo corrido que se levanta delante del frontis, a
manera de zocalo; sobre este y formando parte del mismo
componente, se registré parte de un machon trunco o podio de
1.54 m. de alto por 2.95 m. de ancho, alineado con el costado
de la escalinata, que reducia el transito al pie del gran acceso
ascendente. Probablemente frente a la gran plataforma del
templo, al norte, se ubicaba una plaza hundida cuadrangular,
como ha sido documentado en los templos de semejante patron
arquitectonico; lamentablemente el avance de los campos que
arrasaron la superficie y la cercania de un moderno canal matriz
de riego impidieron continuar la excavacion.

Fig. 282 Plano a escala de las porciones excavadas de a escalinata central.
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Fig. 283 Escalinata lateral en el flanco este de templo.

Fig. 284 Recreacion hipotética del templo noreste del conjunto Collud.

Hacia el extremo sureste de la plataforma existia una
acumulacion de basura moderna que desde el primer momento
tratamos de erradicar, durante la limpieza superficial ubicamos
el nivel superior de la fachada escalonada que recorre el
contorno del colosal templo. El basural moderno, las tumbas
intrusivas de la cultura Lambayeque y la destruccion del
saqueo, habfan reducido la altura de la fachada y cortaron una
graderfa corta adosada al dltimo nivel escalonado, efectuamos
una excavacion puntual para registrar este componente que
permitfa un acceso indirecto y mas cercano al centro de la
edificacion; esta escalinata secundaria de 2.5 m. de ancho y
3 m. de largo con pasos de 33 cm. y contrapasos de 23 cm.
se encontrd incompleta hasta una altura de 1.5 m. cortados
mas arriba por el arrastre erosivo. Probablemente establecia
un juego alternado con otras de semejante proporcion
situadas en los niveles inferiores de la fachada este.
La excavaciéon por trincheras permitié reconocer la
dimensién del templo, aunque era dificil prospectar los
flancos sur y oeste de la estructura ya tenfamos clara idea
de su magnitud; tanta monumentalidad habia rebasado por
completo nuestras expectativas. El estandarizado patrén
arquitectonico, con fachada escalonada de tres niveles ya
habia sido reconocido por investigaciones en otros templos
de la misma época®; lo que supone la existencia de una esfera
cultural macro regional. Ciertamente, la fachada escalonada
de tres niveles denota una evolucién y redimensionamiento
del templo Huaca Ventarrén como forma arquetipica.




Fig. 285 Excavacién de la plataforma en la cima del templo escalonado.

e PLATAFORMA CULMINANTE

Hacia el sector central del templo destacaba un monticulo,
que por comparacién con otros centros similares ya
investigados® entendimos  se trataba de la plataforma central,
este componente culminante habia sido muy afectado por el
saqueo, tal como demuestra la foto aérea publicada por Kosok.
La primera excavaciéon consistié en una larga trinchera que
pretendia definir la asociacién de la plataforma central con
algin componente al pie de esta, tal vez una plaza hundida
intermedia, como en templos semejantes ya investigados.
Notamos que ademas del saqueo, la arquitectura habia sido
socavada y minada por actividad de la reocupacién tardia,
los Lambayeque petrforaron el monticulo con el afan de
depositar tumbas; las fosas, algunas estrechas y otras de
mediana dimensién, contenfan individuos de bajo rango.
La concentracién de entierros debid ser tal, que a pesar del
intenso saqueo registramos una decena; las fosas cortaron el
relleno de arena que cubri6 el templo primario y muchas veces
afectaron algin componente arquitecténico como paramentos
y pisos donde prepararon el lecho de la tumba; la mayorfa
son simples, con no mas de tres vasijas, escasos textiles e
instrumentos de textilerfa. Asi como la fachada escalonada
y la escalinata central nos remitieron a formas ya conocidas
de la arquitectura del periodo, la excavacién del monticulo
central suponia definir la arquitectura mas elaborada, donde se
concentraban las principales actividades del templo y podian
haber sido depositadas las tumbas importantes, sin embargo el
deterioro habfa afectado totalmente el componente.

Fig. 286 Escalinata central de la plataforma culminante.
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Fig. 287 Paramento con base y quincha al pi¢ de la plataforma culminante.

Fig. 288

Plano de paramento en [a cima del templo.

Al efectuar la trinchera en el centro de la plataforma culminante
se removieron acumulaciones superficiales de basura moderna,
para luego cortar un grueso estrato de relleno de reocupacion
Lambayeque, que contenia escombros, fragmentos de
ceramica y abundante material organico (estiércol de camélido,
conchas de Donax, 6seos de peces y camélidos, restos
botanicos); a diferencia de la capa subyacente de arena limpia
que corresponde al sellado de la fase temprana del templo.
Como mencionamos, los entierros y los pozos de saqueo
habfan afectado la estructura, registramos ademas algunas
tinajas dispersas que podrian haberse usado para almacenaje,
abastecimiento u ofrendas funerarias. La presencia de la cultura
Lambayeque, afect6 la parte superior de la plataforma cortando
el piso y varios escalones superiores de la graderia; la unidad
de excavacion de 10 metros no ha podido aun definir toda la
amplitud de la plataforma central y la escalinata, solamente se
registré una seccion de sus ocho peldafios muy deteriorados,
que alcanzaron un promedio de 25 cm. de alto por 40 cm. de
ancho.

Al definir el piso en la base de la plataforma y extendernos
al norte para buscar su prolongacion, ubicamos una serie de
muros divisores de buen acabado, muy erosionados y reducidos
en altura pues el arrastre pluvial y acarreo se acentuaron
siguiendo la pendiente. Al parecer se trata de paramentos que
conformaron recintos o muros divisores construidos al pie
de la plataforma, probablemente un sistema de ambientes o
recorridos indirectos a manera de antesalas del componente
central y mas elevado. La excavacion limitada a trincheras y
pozos de prueba pudo reconocer la esquina y prolongaciones
de un extenso paramento, con ejes bien definidos este-oeste
y norte—sur, tiene una base a manera de cimiento de 70 cm.
de ancho por 40 cm. de espesor sobre la que se asentaron
paredes construidas con armazén de cafias horizontales y
parantes verticales; esta técnica conocida como “quincha” es
adn utilizada en la construccién popular; las paredes de cafias
tramadas de 25 a 20 cm. de grosor formaban un elaborado
degradé de tres niveles junto con el zocalo, mostrando un
perfil escalonado al exterior y vertical al interior.

La capa de relleno que cubria los paramentos presenta la
misma secuencia del monticulo, con un nivel tardio, terroso y
ceniciento, sobre una capa arenosa y mas limpia que cubre los
muros y que es semejante a la que los soporta. La plataforma
culminante y los muros al pie estan asociados a la misma época
del Formativo Medio; aunque se deben hacer excavaciones
mas amplias para definir asociaciones, forma y dimensiones
de estos componentes, suponemos que se trata de los mismos
elementos y dindmica constructiva identificadas en los centros
ceremoniales de altura, contemporineos y relativamente
cercanos como Kunturwasi® y Pacopampa™; donde una
serie de terrazas o recintos sobreelevados y plazas hundidas
se aglutinan y remodelan peridédicamente alrededor de la
plataforma central. Sin embargo se necesitarfa de excavaciones
en areas mas amplias para definir la serie de componentes que
se agruparon sobre la plataforma, y su secuencia de cambios
y ampliaciones durante la Ultima fase, para luego profundizar
y alcanzar los estratos subyacentes correspondientes a los
edificios mas tempranos.



* ARTE MURAL, LA DEIDAD PRIMIGENIA

Sin duda, uno de los hallazgos mas significativos fue el de un
paramento decorado con un extraordinario relieve policromo
figurativo; ubicado en la parte baja de la esquina noreste del
templo, la calidad del disefio, ejecucion y pintado denotan
un avanzado manejo de técnicas y estandarizaciéon de la
iconografia.

El hallazgo se produjo en el intento de ubicar la esquina noreste
de la gran fachada escalonada; al limpiar la parte baja del frontis
norte, afectado por el avance de los campos de cultivo que
rebajaron el contorno del yacimiento y bajo el nivel actual del
terreno, ubicamos el extremo cortado del paramento decorado.
Lamentablemente la destruccion habia alcanzado ese singular
componente situado en un nivel primario de la secuencia
reconocida hasta el momento, y que podria corresponder
a la fase mds antigua. Ademas de los cultivos industriales de
cafa, los parceleros del poblado habfan cortado el borde del
templo trazando un canal alto con el que alimentaban desde
un pozo varias huertas con arboles sembrados en la base
del monumento, aprovechando el estrecho margen fuera del
limite de los campos industriales; fue precisamente ese canal
rudimentatio el que cortd y expuso el mural.

Fig. 290 Develando el altorrelieve mural, aparece el rostro de la deidad.

Fig. 289

Haﬂazgo del mural en la parte ’oaja del ﬁ‘ente norte.
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Fig. 201 Relieve mural, deidad ardcnida.
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Fig. 292 Recreacién de la imagen del relieve mural, que representa la deidad ardcnida y la “ved vital”.

El mural decora la fachada de un edificio primigenio, mas antiguo y decorado sofisticadamente, que fue sepultado por la
remodelacién delineas simples, mucho mas monumental pero carente de murales cuyos componentes habiamos descubierto.
De la estrecha porcion develada, el lado alineado norte-sur tiene 2.60 m. y 1.80 m. el lado este-oeste. Lamentablemente
los campos de cultivo que adn rodean el monumento y que mantienen elevado el nivel freatico impidieron progresar
con la excavacién para definir el piso asociado a la base del mural y establecer su posicion estratigrafica mas temprana.
Profundizamos hasta mostrar 1.25 m. de altura del paramento decorado; que debi6 ser mas alto pero fue cortado en su
cabecera para superponer el piso y un paramento de 60 cm. de alto, a manera de banqueta sobre el mismo alineamiento
norte-sur del mural ya sepultado. La excavacion en la siguiente campafia, una vez resueltas las condiciones, debera definir
la fachada mural, corroborando su pertenencia a un templo primigenio subyacente bajo la edificacién monumental de
fachadas lisas y gran escalinata, que corresponderia entonces a una segunda fase constructiva.

En toda la imagen y hacia el extremo norte del panel, donde fue cortado, destaca una cabeza de perfil, sus rasgos hibridos
antropozoomortfos, con dientes felinicos y pico rapaz recuerdan las deidades principales del pante6n Formativo. Sobre
la cabeza, a modo de pelo y también bajo el cuello, emergen bandas rojas con un canal central blanco, que se entrelazan
alrededor de la cabeza como los hilos de una red y se proyectan horizontalmente “enredando” dentro de su composiciéon
serpientes, garras y picos rapaces, entre los “nudos”; a nivel simbdlico la red de la vida -como una cadena de ADN-, se
divide en tres ases equivalentes a niveles del cosmos: serpiente-felino-aguila, reunidos en el centro del nudo conformany
a la vez son proyecciones de la deidad creadora de las redes, el “Dios arafia”; su rostro quimérico retne los tres aspectos
elementales, y confronta el paralelismo humano-aracnido como la clave del discurso iconolégico que integré la sociedad
y el cosmos. La red era el vinculo conceptual que articulaba la imagen, el color de la banda es el mismo rojo y blanco del
mural de Huaca Ventarron mil afios anterior, y configura la misma dicotomia esencial.

La imagen revelaba la dindmica y orden del cosmos; al abstraer y sintetizar las cadenas de vida y su integridad metafisica,
se demostraba el origen comun e interdependencia de las grandes esferas del cosmos, Tierra-Agua, femenino-masculino,
rojo-blanco, carne-hueso, son la base dinamica de la “creacién espontanea”'. Para acentuar mas el sentido de la dicotomia
se le dio un tratamiento plastico especial a las zonas blancas y obscuras del mural con un ligero hendimiento, de tal
manera que sobresalen el canal central de la red, los dientes y labios de la imagen.

Esta primera deidad ardcnida, que aparece en el friso de Collud con un estilo y acabado extraordinarios, habia sido
registrada con muchas vatiantes en templos de la costa norte™ y central™ caractetizando el estilo Cupisnique. Aunque es
prematuro imaginar la dimensién y prolijidad del templo atun sepultado al que se asocia el mural, debemos considerar la
trascendencia que pudo haber tenido este centro para la civilizacién lambayecana y su repercusion en el surgimiento del
estilo Cupisnique y el Horizonte temprano.
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La red como simbolo, cuya primera aparicién en la iconograffa mural se dio en la segunda fase de Huaca Ventarrén,
evolucioné rapidamente en el Formativo Temprano; con la imagen de la deidad creadora de las redes se pudo establecer
un sistema religioso unificado y centralizado, afianzado en la condicién ancestral y creadora de la “Deidad arafia”*; bajo
este simbolo se organizaron complejos sistemas ideologicos y las jerarquias de los centros ceremoniales y el liderazgo.
El proceso de acelerada interaccién, motivado por “tivalidad” y “emulacion competitiva””, afianzé la homogeneidad y
proliferacioén de centros principales y secundarios conectados por caminos y estaciones de arte rupestre ya existentes,
situados transversalmente de la costa hasta la naciente de las aguas en la cordillera. La hegemonia del culto al agua y
rituales de reciprocidad en forma de sacrificios y ofrendas para los templos articularon un primer sistema econémico
mundializado™; los centros ceremoniales organizaron la redistribucion del intercambio a distintos niveles. Las élites
emplearon estrategias politicas combinadas de redes y corporaciones”, asegurando la transicién y rapido desarrollo
se dio en el valle de Lambayeque donde existia ya una tradicién cultural desde el Formativo Inicial. El “Dios arafa”
como clave del sistema religioso promovié eficazmente la integracién regional, logrando extender un horizonte cultural
multicéntrico durante el primer milenio antes de nuestra era. Podemos comparar la imagen de Collud con un relieve
del templo Garagay™ de la costa central, donde se aprecia claramente el aspecto aricnido de la deidad. Mas completa
en sus rasgos aparece grabada en finos vasos y platos de piedra saqueados de Limoncarro™; se distinguen una setie de
atributos complejos: la quimera mitad humana, mitad arafia, posee dos cabezas para cada mitad, opuestas la arafia hacia
la tierra y la humana con pico de ave hacia el cielo; lleva una red a la espalda con cabezas-trofeo o sostiene cabezas
capturadas en las manos junto con plantas de algodén, maiz, o instrumentos de labranza. El aspecto aracnido permitié
urdir metaforas refiriéndose a la semejanza entre fibra, pelo e hilo, para enfatizar la interdependencia entre agricultura,
industria textil y pesca, dependientes a su vez de los ciclos de la naturaleza, predecibles en cuanto se sustentaban en
dedicadas observaciones de los ritmos celestes y su influencia sobre mareas y clima, y como algunas arafias de la costa
resultan valiosos indicadores climatologicos.

La deidad, expresion de una compleja ideologia, dirigfa un discurso netamente agrario, que versaba sobre las relaciones
entre sociedad y cosmos estratificado; la deidad prescribia el liderazgo vinculado a la transformacién chamanica, e
intermediacién como eje de la comunidad, frente a las otras comunidades conectadas a la red cultural, los ancestros y las
fuerzas del cosmos; tal mediacion tenfa que ver con los tres reinos figurados como serpientes, felinos y aves rapaces. La
recurrencia iconografica de la deidad aracnida, o sus variantes “red”, “nudo”, “cabeza quimérica dentro de red”, son muy
frecuentes en la ceramica del estilo Cupisnique, en especial en la regién de Lambayeque; como por ejemplo las vasijas de
las tumbas intrusivas registradas en Huaca Ventarron y Arenaly vatias semejantes en colecciones y museos nacionales™.
También una gran proporcion de los disefios incisos de la fragmenteria recuperada mediante prospecciones y excavacion
corresponden con este tema. Una corona de oro saqueada en Zarpan, representa cabezas dentro de una red® este
mismo tipo de coronas caladas representando una red con cabezas se hallaron en las tumbas de maxima jerarquia de
Kunturwasi®, y dan idea de la importancia del simbolo en un nivel mas alto del poder politico-teligioso.
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Fig. 203

Fig. 204

Fig. 205
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Representacién de la deidad en un vaso de piedra, adaptado de A.

Corcly Collins.

Sonajero de oro, deidad ardcnida, tumba “Sefior de Sipan”.

Arafia especie Argiope argentata, muy comin en la costa.

»

La imagen del “Dios arafa” expresa la dicotomfa e
interdependencia entre micro y macro universos; como en el
mural de Collud o los objetos del arte, la mezcla de rasgos
animales y humanos explicaban la estratificacion del cosmos.
Las fachadas escalonadas y decoradas con murales alusivos a la
deidad, con una secuencia de distintos niveles que configuraban
la organizacion, ritmo y dinamica del cosmos; enriquecieron
el discurso de la primera fase del templo. Desde cada templo,
los lideres investidos con coronas de oro y situados en el eje
absoluto de la sociedad y el cosmos, asumieron el rol mitico de
la deidad, controlando redes politicas y rituales ciclicos.

Las arafias concitaron interés en los esquemas simbolicos de
muchas culturas alrededor del mundo; de manera particular
en la costa norte, las caracteristicas y fluctuacion estacional de
ciertas especies con caracteristicas y rasgos peculiares como
Argiope argentata®, facilitaron la  concepcion de una deidad
principal® de caricter agratio. Las arafias son los unicos
seres que construyen redes usando excrecencias, la perfecta
estructura de sus telas concibe el movimiento helicoidal y
tension reticular, aplicable enla torsién de hilo y elaboracion de
redes, ademas tangible y comparable con los torbellinos, fallas
geologicas, alineamientos geograficos y su correspondencia
con los movimientos astronémicos. La configuracion del dios
arafla como creador de las plantas del sustento humano, redes
y sacrificador, portando los principales cultivos, trocados por
cabezas humanas, es congruente al esquema ideologico de
muchas culturas agticolas del mundo, segin Eliade™: “un tema
miitico explica el origen de las plantas nutritivas-tubéreulos y cereales- como
excrecencias de una divinidad y/o antepasado mitico... la significacion
de estos mitos es evidente: las plantas nutritivas son sagradas, puesto
que proceden del cnerpo de una divinidad, pues sus excrecencias forman
también parte de la sustancia divina”.

El mito de Pachacamac® denota la remanencia de esta forma
de la deidad Dema®; como en el caso de la escultura “Obelisco
Tello”, el discurso gira en torno al origen de los alimentos,
producto del sacrificio del dios o de un primer linaje de los
hombres, que fueron sembrados para dotar de alimentos a
una segunda humanidad, que los obtuvo cavando en la tierra;
el énfasis sacrificial demostraba el vinculo sustancial entre la
humanidad y sus alimentos con la deidad proveedora.

En el arte de la cultura Mochica, en especial los artefactos
asociados a las tumbas del mas alto nivel jerarquico de Sipan se
advierte el renacimiento® de la antigua divinidad aricnida como
centro del pante6n religioso. Esta continuidad fue posible porla
facultad del icono ancestral para articular liderazgos y redes de
centros principales y secundarios; organizando la interaccién
a un nivel més intensivo que sus ancestros Cupisnique. El
estilo mochica, como una ideologia ligada al resurgimiento de
las élites en los valles costeros, se afianzo en la restauracion
del culto a la deidad ancestral. La 6rbita de este renacimiento
religioso abarcé todo el territorio de la cultura. En los grandes
templos del valle de Moche como Huaca Cao® y Huaca de
la Luna®, elaborados murales con imagenes de cabezas de la
deidad dentro de rombos como redes son claro ejemplo de la
evocacion de los dioses e iconologia del Formativo.



+ TECNICA CONSTRUCTIVA

La magnitud del yacimiento rebasé las expectativas sobre su
monumentalidad e importancia politica; pero las excavaciones
resultaron limitadas para poder concluir sobre la secuencia
constructiva y la variabilidad de la tecnologia de cada fase,
como si se hizo en Huaca Ventarrén; aun contando con un
promedio de 50 obreros a lo largo de tres afios. Considerando
los aspectos irresueltos de la secuencia, suponemos que la
estructura mas temprana, a la que corresponderia el paramento
decorado con el relieve mural, esbozo o usé la misma técnica
que en la segunda fase constructiva; cuyas fachadas escalonadas
de tres niveles fueron construidas con adobes cilindricos
alargados de 80 cm. de largo y 30 cm. de diametro, dispuestos
horizontalmente, “de cabeza”, unidos con mortero arcilloso,
de este modo se aline6 perfectamente el gran paramento de
contenciéon que soport6 el denso relleno de arena que daba
volumen al nicleo del templo, elevandolo para sepultar el
edificio anterior. Cada adobe cilindrico fue moldeado dentro
de una horma plegable de carrizos atados, colocando la masa
dentro de la tarima y luego envolviendo alrededor, o tal vez
con el molde vertical apisonando la masa por un extremo del
tubo; pues en algunos adobes menos acabados, registrados en
Zarpan, notamos las huellas longitudinales del molde de cafias.

Fue durante el Formativo Temprano cuando se empezd a
usar el adobe como unidad estandarizada; asi los sistemas
constructivos producidos en el periodo anterior, como las
celdas o camaras de relleno de Huaca Ventarréon o paramentos
de contencion masiva del Arenal, fueron superados soportando
mayores resistencias y una perfecta simetrfa, permitiendo
cuadruplicar la monumentalidad de los templos con una
inversion de trabajo, moderada en la consecuciéon del volumen
relleno de arena, pero sofisticada en cuanto a acabados. El uso
de adobes de formas cilindricas y cénicas es comparable con
el de Huaca Lucia” y otros edificios monumentales del Valle
de Moche y Chicama’'. Cada adobe cilindrico en Collud estaba
perfectamente pulido, la calidad de estas unidades constructivas
denotan un acto sumamente laborioso y meditado, que ademas
debia soportar acarreo siendo pesados y fragiles; sin embargo,
resulta paraddjico que luego de todo el delicado proceso
de fabricacion, los adobes quedaran cubiertos dentro del
paramento; de este modo acaban constituyendo una especie
de exvoto para la obra; tal vez las unidades patentaban la
metafora del individuo absorbido por la ideologia y el sistema
de liderazgo alrededor del cual se articulaba la sociedad. En los
periodos sucesivos, la estandarizaciéon de los adobes fue una
constante, existiendo cierta variabilidad en las forma de una
época a otra.

Podemos considerar que el emprendimiento para la
construccion de Collud y Zarpan como obra de caracter
corporativo se cimentaba sobre complejos preceptos religiosos,
estandares y formulas simbolicas. Las distintas calidades y
medidas de los adobes y templos debieron tener relacion directa
con la jerarquia de la estructura y la de los contribuyentes, cuyo
aporte estaba normalizado por el apogeo de la ideologia y la
red simbdlica de la deidad ardcnida.

Fig. 296 Paramento compuesto por adobes ciltndricos en Collud.

Fig. 297 Paramento erosionado compueesto por aclobes ciltndricos en Collud.

Fig. 208

ADOEE
CILINDRICS
ENLUCIDO

FING

Recreacién de seccién que muestra la técnica constructiva.
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Fig. 299

Fig. 300

Paramento de b[oques pétreos, a ﬂor de tierra.

Excavacién sector suroeste, ﬁrente ala “Casona’”.

TEMPLO SUROESTE

Una vez documentada la secuencia ocupacional en el sector
noreste, tuvimos nocién de la conformacién del yacimiento
y el enorme volumen del conjunto arquitectoénico que yace
sepultado bajo las plataformas de la cultura Lambayeque.
Existirfan al menos otros tres grandes edificios y otros
tantos menores o proyecciones de los mayores que fueron
construidos, remodelados y ampliados, de manera paralela al
conjunto Zarpan, a lo largo del Formativo Temprano, Medio
y Tardio; luego del abandono y destruidas las fases tardias
por erosion quedaron expuestos rellenos culturales de arena,
finalmente nivelados por los Lambayeque para construir los
tres edificios principales y arquitectura: compartimentos de
plazas y almacenes, visibles en la foto publicada por Kosok, y
destruidos totalmente por la invasién moderna.

Los otros edificios monumentales del Formativo que
conformaron el conjunto Collud debieron ser sincrénicos
o ligeramente postetiores respecto al templo escalonado
noreste, y probablemente cada uno también contenga su
propia secuencia de remodelaciones. Ya conscientes que las
ultimas fases de la secuencia constructiva se edificaron hacia
fines del Formativo Tardio y consistieron enun revestimiento
de bloques de roca sobre las estructuras mas tempranas de
adobes cilindricos, hicimos una cala prospectiva al pie de
un alineamiento de grandes bloques de roca expuestos en
una calle céntrica del pueblo, cerca a la esquina sureste de la
plataforma piramidal mas alta y sur del grupo Lambayeque.
El paramento de piedras coincidia en técnica y modulacién
con el que documentamos en el sector noreste; la longitud del
paramento era de 12.5 m. por 1.5 de ancho; los grandes bloques
de hasta 1 m. de largo estuvieron unidos con argamasa de
barro y ajustados entre ellos con cufias de piedras pequefias*;
constituy6 una fachada de la remodelacion o fase final durante
el Formativo Tardio. Detras del muro de piedra se ubico
un paramento anterior, elaborado con adobes cilindricos y
finamente enlucido de barro; con el mismo eje este-oeste,
que el muro de piedra, de 1.40 m. de ancho, que correspondia
a la fachada escalonada de la fase precedente, como en el caso
del templo noreste, fue cubierto por la fachada de piedra que
sobreelevo las bases para sepultar la parte inferior del edificio
anterior.

Otra excavacién se efectué hacia la esquina suroeste del
conjunto, al pie dela “casona”? se escogié un talud pronunciado
que se orienta al oeste y que por su abrupta elevacién podria
corresponder a una fachada monumental. La excavacién
avanzo con dificultad pues la estratigrafia se caracteriza
también por gruesos e inestables rellenos de escombros y tierra
cenicienta de las reocupaciones. Las estructuras que se hallaron
son paramentos que podrian corresponder a los niveles
intermedios y bajos de una fachada escalonada, probablemente
contemporanea a los grandes templos escalonados. Sobre
los pisos asociados a estas fachadas, algunos con huellas de
quemas y solo definidos en una breve porcién, se recuperaron
fragmentos de ceramica que pueden asociarse al Formativo
tardio, una vasija completa en forma de cabeza de buho” llama
la atencién por su buen acabado y estilo peculiar.



HUACA ZARPAN

El conjunto Huaca Zarpan corresponde a un conglomerado arquitectonico paralelo a Collud, situado al este y orientado
en un ¢je longitudinal norte—sur. Al igual que en Collud,  nuestras excavaciones resultaron reducidas frente a la
monumentalidad del sitio, calculamos comparativamente que los edificios fueron mas extensos pero menos altos. El
vasto monticulo de irregular relieve también fue reocupado por la cultura Lambayeque, de manera simultanea a las altas
plataformas piramidales de Collud, se edificaron dos plataformas bajas y extensas elaboradas con adobes paralelepipedos,
ademis de otra pequefa al oeste del grupo; todas ocupan la mitad norte del yacimiento y son los cuerpos mas elevados del
conjunto, puesto que fueron construidos a su vez sobre las estructuras mas voluminosas del periodo Formativo; ganando
altura y transmitiendo de cierto modo el sentido de la regeneracién del centro ancestral, aunque no necesatiamente
respetando la integridad de las estructuras subyacentes sino mas bien utilizindolas como un basamento y muchas veces
destruyéndolas para nivelar o sepultar tumbas.

Nuestras excavaciones que se circunscribieron a dos sectores, fueron reducidas al extremo noroeste y amplias en el sector
central; en cada caso logramos reconocer una secuencia constructiva y dinimica ocupacional semejante a la de Collud;
notamos al observar la topografia del yacimiento, que estarfa conformado por una serie de templos de grande a mediana
escala, separados entre ellos por plazas y aglutinados de manera similar y paralela a las estructuras del conjunto Collud.
Definimos dos grandes momentos constructivos consecutivos, las edificaciones primigenias construidas con adobes
cilindricos y conicos que pertenecerfan al Formativo Medio dieron paso a las remodelaciones finales que revistieron los
templos con fachadas de bloques pétreos durante el Formativo Tard{o.

Posteriormente, después de un largo tiempo de abandono, debido a la situacion estratégica y siguiendo el patréon cultural
recurrente de usar los centros antiguos como necrépolis, la reocupacién comenzéd construyendo estructuras sencillas
relacionadas a tumbas intrusivas aglutinadas, con la cultura Mochica y posteriormente con la cultura Lambayeque, que
ademas de la arquitectura monumental ya mencionada diseminé varias tumbas sencillas, de manera similar a las de Collud,
entre las gruesas capas de tierra y arena con abundante material organico y escombros, que esta misma cultura usé para
sepultar las estructuras originarias del Formativo.

Fig. 301 Conjunto Zarpan, monttculo irregular compuesto por miltiples edificaciones, muy afectado por saqueo, foto aérea de Eduardo Herran.
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TEMPLETE NOROESTE

La excavacién comenzoé en el extremo noroeste, en el limite del
yacimiento recortado paulatinamente por los campos agricolas
modernos. Retirando escombros descubrimos segmentos de
una escalinata averiada por las perforaciones de saqueo, que se
ubicaba en el frontis de un templete; la graderia se orientaba
al oeste y habfa sido muy afectada, calculamos que tuvo 15
metros 0 mas de amplitud. Definimos el piso en la base de
la estructura, sobre el que se asentd la escalinata central de
seis peldafios, hasta un descanso que conducia al otro tramo
simétrico de seis escalones. La escalinata fue refaccionada
y remodelada varias veces, pero no hay indicios de una fase
constructiva previa. Perfilando un profundo foso de saqueo
transversal a la escalinata, a manera de trinchera, reconocimos
el sistema constructivo con adobes cilindricos, pero de
menores dimensiones y fragmentados en comparacién con
los del gran templo escalonado de Collud; el templete seria
entonces contemporaneo, jerdrquicamente menor o anexo de
una estructura mayor del conjunto Zarpan.

Fig.302  Escalinata del templete noroeste.

El atrio sobre la escalinata se encontraba destruido, no fue
posible reconocerlo en ningun punto, pues suponia ampliar
longitudinalmente la trinchera removiendo densos rellenos de
la reocupacion Lambayeque; estos estratos de hasta 3 m. de
espesor, compuestos de tierra arenosa cenicienta, mezclada
con escombros de construccion, conchas™, y abundante
estiércol de camélidos, nivelaron la arquitectura original para
soportar estructuras menores y tumbas de la época, las fosas
mas profundas cortaron la arquitectura original como el atrio
y las escalinatas. A pesar del saqueo documentamos tumbas
sencillas con ceramica, cuentas de concha y varas de madera
como ofrendas.

Fig. 202 Cavas de enlucido v refacciones de la escalinata.

Fig.304  Templete en el sector noroeste de Zarpan, muy afectado por evosion y avance de los campos agricolas industriales.



TEMPLO CENTRAL

A los pocos dias de haber iniciado las excavaciones, uno de
los obreros, Romel Ochoa, quien se habia desempefiado
como “huaquero”, comenté que buscando tumbas en Zarpan
habia hallado parte de un canal revestido con lajas de piedra;
su comentario llamo6 nuestra atenciéon pues podia tratarse de
un ducto subterraneo, tipico dispositivo de culto al agua en la
arquitectura ceremonial del Formativo™.

Efectivamente, ubicamos el estrecho canal construido con
lajas de piedra y orientado inicialmente N-S; entendimos que
se trataba del componente de un templo mayor, seguimos su
trayectoria notando que descendia y volteaba en angulo recto
al este, resulté dificil continuar pues cruzaba debajo de grandes
bloques de roca de hasta un metro de lado derribados por la
reocupacion, solo cuando ampliamos la excavacién notamos
que habfan formado parte de la cabecera de un monumental
paramento, construido con grandes piedras canteadas en
hiladas dobles, con bloques grandes intercalados con otros
pequenos y reforzados con cuflas. La fachada de piedra
conservaba hasta 2.5 metros de altura de los 3 metros 6 3.5
metros que debi6 tener; result6 ser el frontis sur de un colosal
templo revestido de piedra, del cual hemos definido 67 metros;
notamos cierto parecido en la disposicién de la mamposterfa
del paramento, a pesar del corte rustico de los bloques, con la
fachada del Templo Nuevo de Chavin.

La destruccién del templo con derribo de bloques fue
ocasionada por la reocupacion tardia, largo tiempo después del
abandono, los Lambayeque nivelaron las estructuras originarias
a fin de reacondicionar el eje territorial ancestral.

Fig. 305 Ducto subterraneo en el sector central, primer indicio del templo.

Fig.306  Paramento de bloques pétreos afectado por las reocupaciones.

Fig. 307 Tnicio de la excavacién en el sector central de Zarpén, foto aérea de Eduardo Herran.
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Fig. 308 Paramento de boques de pieclra, derribaclo y cubierto por escombros de las reocupaciones.

59.42 m.s.n.m

Relleno tardio
(reocupacién)

57.36 m.s.n.m

Fig. 309 Dibvy'o aescala de la mamposteria de grandes ’o[oques de piedra que cowformaron la fé,chada deun temp[o.
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Fig. 310 Seccién del paramento de bloques pétreos en la fachada del templo, nétese la superposicién de rellenos constructivos, recintos y palizadas de sucesivas reocupaciones.

59.42 m.s.n.m

e et

1Mt



208

Fig. an

Fig. 312

Dibujo, botella asa estribo, forma escultérica de Spondylus.

TUMBAS ASOCIADAS

El conjunto Zarpan soporté la mas severa agresion por
saqueo, cuadrillas de profanadores devastaron el sitio durante
la década del 80; centenares de tumbas del Formativo Medio
y Tardio, y otra cantidad de contextos intrusivos Lambayeque,
fueron sustraidos sistematicamente; el hallazgo de un ajuar de
oro precipité la destruccidén. Sin embargo, la concentracién
de tumbas fue tal, que pese al saqueo recuperamos algunos
contextos.

SECTOR SUROESTE

Al profundizar la excavacién definimos el piso de una
plataforma; entre los erosionados alineamientos se ubicd un
contexto funerario. La arquitectura original a la que se asocia
la tumba fue cubierta por gruesas capas de rellenos de 3 m. de
espesor, sobre las que se erigieron estructuras domésticas de
la cultura Mochica.

NEONATO CON 4 VASIIAS

La osamenta del infante fue dispuesta dectbito dorsal con
la cabeza orientada al sur, los pies juntos y el brazo derecho
flexionado sobre el abdomen. Las vasijas estaban colocadas
hacia los pies, unas juntas y otra separada, sobre el piso y en
el relleno que los cubria. Se nota el simbolismo dual en la
disposicién de vasijas; en parejas compuestas por un recipiente
cerrado y otro abierto, donde cada grupo corresponde a un
estilo y tema diferente, el patrén dual representaria la diada
mar-tierra; la botella de asa estribo y el cuenco escultérico,
reproducen la forma de una concha Spondylus, como simbolo
matino vinculado a la fecundidad.

Tumba de un infante asociado a 4 vasijas’y una disposicién de adobes sobre el piso de una ﬁa.se arquitecténica temprana.



SECTOR CENTRAL-ESTE

Comprobamos que centenares de pozos de saqueo arrasaron
una gran concentraciéon de sepulturas distribuidas a lo largo
del flanco este del yacimiento y minaron las estructuras;
conforme fuimos ampliando las unidades de excavaciéon hacia
el este, siguiendo la fachada pétrea del templo Formativo, se
ubicaron un grupo de tumbas que no fueron alcanzadas por
los saqueadores, probablemente la ausencia de piedras como
tapas del entierro evit6 que fueran detectadas.

Registramos 5 tumbas con ceramica asociada, cuya estilistica se
asociarfa al Formativo Medio (Cupisnique) y Tardio (Chavin).
Por lo general las tumbas perforaron la arquitectura temprana
hasta el nivel del terreno estéril, una duna fésil de arena eélica
sobre la que se erigié el monumento y que aparece expuesta
hacia el este del conjunto donde la erosionada pendiente
expuso el basamento.

MUJER CON 2 VASIIAS

La tumba de una mujer adulta se encontré a dos metros de
profundidad, bajo una capa de relleno constructivo muy
erosionado que soportaba una edificaciéon del Formativo. La
fosa lleg6 hasta la capa estéril, acondicionando la estrecha
cavidad donde se dispuso el individuo muy flexionado con
las extremidades plegadas bajo la pelvis y el térax, la cabeza
reposaba sobre su costado izquierdo. La forzada posicion de la
osamenta y los restos de textiles permite suponer que estuvo
contenida en un fardo. La orientacion de la cabeza al sur indica
el eje del ritual funerario dirigido al curso del rio y al cerro
Reque.

Se comprobé cierto patrén relacionado a la cantidad de
ceramios asociados a las tumbas de fosa, comparando los
contextos funerarios del Formativo Temprano hallados en
Huaca Ventarréon -en este libro-, que contenfan botellas de
gollete conico y/o platos incisos; comprobamos que por lo
general las ofrendas ceramicas oscilan entre 1, 2 6 4 ordenadas
en parejas plato-botella, la connotacion simbolica de las formas
abierto-cerrado, configuraban la dualidad femenino-recipiente
y masculino-vertiente.

El arquedlogo Francisco Valle Riestra, responsable de la
excavacion en Zarpan el afio 2011, describi6 las ofrendas que
acompafiaban el contexto funerario: wna fina botella escultirica asa
estribo, representa a un mono, sentado con el cnerpo argueado y la cabeza
girada a su igquierda. Esta impresionante pieza  tiene color crema en
cuerpo y extremidades, es marrin en el asa, gollete, orbitas y tapa del
craneo; decorada con lineas incisas circulares concéntricas asemejando
las manchas del jagnar, a esta ofrenda se suma un plato ubicado entre
el crineo y hiimero izquierdo, lamentablemente totalmente fragmentado
anngue distinguiese restos de cinabrio; asimismo se reportan dos piruros
de piedra con incisiones de circulos concéntricos; ademis una valva de choro
fragmentado (Choromytilus chorus),cerca al taldn del pie derecho. Entre
las costillas flotantes y el peroné se registrd un objeto circular elaborado de
concha de abanico (Argopecten purpuratus). Comprobamos la existencia
de un acto ritual alrededor del individuo con la presencia de carbin el cual
cubrid ambos pies.

Fig.313

Fig. 314

Tumba de individuo adulto con 2 vasijas.

Dibujo, botella escultérica de gollete estribo.
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Fig. 315

Fig. 3162

Tumba de un individuo adulto con vasija.

Botella de go[[ete estribo y decoracién con texturas.

HOMBRE CON UNA VASIIA

Otro contexto funerario se ubicé al este del templo de
piedra, afortunadamente un camino de parceleros mantenfan
a salvo del saqueo pequefias porciones del templo. La fosa a
poca profundidad (60 cm), estuvo acondicionada dentro del
relleno arquitecténico arenoso que conformé la cimentacién
de edificaciones del Formativo, arrasadas por erosiéon y
saqueo. La osamenta del individuo, extendido decubito dorsal,
corresponde a un hombre adulto, reclinado ligeramente sobre
su costado derecho.

Se registraron restos de cinabrio sobre los huesos del rostro,
un patréon recurrente en algunas tumbas del Formativo
Medio y Tardio. Una unica vasija de asa estribo asociada a la
tumba estaba dispuesta a la derecha, sobre el brazo; el alfar
de extraordinaria calidad presenta logrado brufiido y quema
asfixiante, que le confirieron brillo y color negro; una serie de
aplicaciones oblicuas forman bandas dobles y protuberancias
circulares sobre el cuerpo globular y asa de la botella. Esta
combinaciéon de cintas y circulos pulidos sobre el cuerpo
punteado son frecuentes en la ceramica del Formativo Tardio
de esta zona y otros valles de la costa norte”; este estilo
alfarero del Formativo Tardio se caracteriza por el asa estribo
perfectamente circular y gollete con reborde biselado; en este
tiempo la estilizacion se fue haciendo mas abstracta asumiendo
formas elementales para referirse de manera sutil a la dicotomia
del cosmos y sus paralelismos, los cactos y las conchas, los
frutos y animales terminan fusionandose en representaciones
de gran calidad estética y fino acabado.

Fig.316b  Dibujo de la botella dle fino acabado.



HOMBRE CON VASOS Y BOTELLA

Al limite este de la excavacién, en una hondonada entre
monticulos, muy erosionada por quebradas de lluvia y dentro
de la capa de arena sobre la que se asentd la arquitectura,
ubicamos una tumba parcialmente destruida por un cauce
pluvial. La osamenta perdi6 las extremidades inferiores y su
estado de conservacion era fragil; se trataba de un individuo
adulto, en posicion decibito dorsal, con los brazos extendidos
alos lados; el contexto presentaba el patron de fosa alargada, la
cabeza del individuo estaba orientada al este; tres vasijas fueron
distribuidas a los costados. El arquedlogo que document6 el
contexto anoto: los bragos, estaban cubiertos con cinabrio y fragmentos
de textil, mientras que en las extremidades superiores se recuperaron
cuentas finas elaboradas de Spondylus; en la seccion frontal del craneo
pequerias placas de metal, cubiertas de dxido verdoso. La presencia de
piezas de cobre son indicativas de la ubicacién del contexto en
el Formativo Tardio, muy probablemente fue en este momento
cuando se inicia la difusion de la metalurgia que terminarfa por
revolucionar la cultura hacia el Formativo Final.”’

Dos de las tres vasijas asociadas corresponderfan al final del
Formativo Medio, son vasos de asa cintada, base plana y labio
evertido; uno es mas alto y negro por quema asfixiante; tiene
un simbolo escalonado unido a una voluta® que se intercala
en diferentes texturas. El otro vaso presenta un tratamiento
distinto, la textura exisa fue lograda con un instrumento agudo
formando ondas verticales a manera de soga o espiga. La otra
vasija, es una botella globular de base plana y gollete estribo;
pulida y pintada precoccién, el disefio geométrico divide el
globo en 4 campos blancos delineados con fino trazo de color
negro y enmarcados por 4 bandas rojas que se unen hacia
la parte superior del cuerpo y colorean el gollete; a pesar de
los faltantes podemos reconocer la filiacién tardia dentro de la
secuencia del Formativo.

Fig. 318 Vaso de borde evertido y superficie incisa.

Fig. 317

Fig. 319

Vaso cilindrico con incisiones y asa lateral.

Botella de go[lete estribo y pintura precoccion.
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CERAMOGRAFIA

Las primeras visitas y prospecciones, emprendidas desde la década del setenta por los directores del museo Brining,
Oscar Fernindez de Cordova” y luego Walter Alva'™, posteriormente por el autor'”; lograron reconocer fragmentos
de vasijas pertenecientes a variados estilos del Formativo Temprano, Medio y Tard{o e incluso Final. Los fragmentos
desperdigados en la superficie del yacimiento procedian del saqueo que removio los estratos culturales en busqueda de
tumbas, en especial las del Formativo que se encontraban a profundidad en las zonas centrales y mas expuestas por la
erosion en los margenes del monumento. La mayor cantidad de cerdmica de diferentes periodos se encontraba hacia
la mitad sur del conjunto Zarpan, y la mayor concentracién de pozos de saqueo con fragmentos del Formativo incidia
sobre el sector sureste; pues ahi se profand una tumba con ajuar de oro. Probablemente la configuracién del sector, con
terrazas bajas sirvié de cementerio a personajes de mayor y menor jerarquia; todos relacionados directamente con alguna
de las 3 o mas fases constructivas del complejo, que se relacionarfan a su vez con el Formativo Temprano, Medio y Tardio.

Antes de las excavaciones resultaba dificil establecer una secuencia ceramografica asumiendo la amplia variedad de estilos
de la fragmenteria superficial, semejantes a los registrados en otras localidades de la costa norte'” y sierra nororiental'”,
pero sin ninguna relacion estratigrafica. Luego del hallazgo de vasijas asociadas a los contextos funerarios establecimos una
secuencia comparativa de la ceramica, considerando semejanzas con los tipos de otros centros ceremoniales regionales
que compartieron el mismo proceso cultural, como Kunturwasi'™ donde los arquedlogos ya han establecido columnas
cronolégicas. Aun cuando el estado de nuestras investigaciones y falta de fechados absolutos no permiten establecer
asociaciones entre los estilos alfareros y las fases arquitectonicas, manteniendo el interrogante si se trata de expresiones
locales o procesos sincronicos en un drea cultural amplia'®; sugerimos una secuencia ceramografica tentativa, relacionada a las
hipotéticas tres fases constructivas vinculadas a los periodos temprano a tardio del Formativo, usando la denominacion
“Collud” que incluye a Zarpan como un solo proceso cultural, y a la que se afladen los contextos funerarios intrusivos de
Huaca Ventarrén y Arenal; se trata de una secuencia esquematica y perfectible:

COLLUD TEMPRANO

La cerdmica Collud Temprano puede asociarse al estilo Cupisnique o Chavin A'", entre el 1500 a 1000 a.C.; posiblemente,
en el tiempo de la edificacién con relieves murales de Collud (fasel) y serfa contemporaneo con la fase Idolo de Kunturwasi.
A este estilo se relaciona la tumba del neonato en el sector suroeste de Zarpan; que se asocia a la arquitectura mas
temprana, y as{ podria explicar la progresion constructiva de oeste a este. El tipo de vasijas mas temprano del estilo serfan
las botellas de gollete conico o recto y labio expandido, cuerpo globular y base convexa; el acabado burdo y color gris
caracterizarfan esta primera sub fase del estilo (CTel). El otro tipo de botellas, de gollete estribo (CTe2), evolucioné en
un segundo momento o de manera paralela, alcanzando mayor variedad de formas y gran dominio de la plastica; las vasijas
son grandes; con asas altas e imperfectas en los inicios y mas rectas, trapezoidales y pulidas hacia el final; el acabado de
superficie es pulido sin llegar al brufiido; la quema asfixiante no fue muy intensa y dio como resultado tonalidades que
van del gris obscuro al claro, sin alcanzar el color negro intenso que se logra con el brufiido. El caso tipico es la botella
asociada al neonato, con aplicaciones para lograr un efecto escultérico de Spondylus (fig.311) y su pareja, un cuenco
de semejante tratamiento escultérico pero de quema oxidante. El tipo de semiescultura adaptada a la forma globular es
tipica de la costa norte, y abarca un nutrido grupo de animales del mar como caracoles o la unién de caracoles con ostras
Spondylus, como metifora de la dicotomia esencial'’’; ademas de pulpos y etizos; vegetales como tubérculos y cactos,
serpientes, aves y felinos, y personajes en distintas actitudes: sentados, cargando vasijas, presas de caza, atados como
ptisioneros de guerra ritual; un acto de autosacrificio'™ procedente de la regién lambayecana es un ejemplo del grado de
perfeccion de estas vasijas. Algunos ejemplares de mayor prolijidad escultdrica, son  felinos al pie de una colina donde
crecen cactus de “San Pedro”, una clave iconoldgica ligada al Chamanismo'”.

La deidad principal aparece rara vez en la ceramica escultérica temprana, pero siempre con refinamiento; sin embargo
es tema recurrente en las incisiones que decoran botellas globulares o polilobuladas y platos como los registrados en las
tumbas intrusivas del sector sur de Huaca Ventarron(fig. 209, 223 y 234) y el sector Arenal (fig.249) La cabeza divina
incisa, de perfil, puede ser muy esquematica, con el ojo cuadrado y pupila excéntrica; el tema se amplia con volutas o
pico en la boca, o lazos con nudos o redes; resultando la sintesis de la deidad aracnida, plasmada del mural de Collud (fig.
291) a la cual nos hemos referido extensamente. Varios fragmentos de platos de Collud, Zarpan y los procedentes de
las tumbas intrusivas de Huaca Ventarrén y Arenal presentan el mismo tipo con motivos incisos (fig 321, 265). Algunos
fragmentos recuperados en la superficie de Arenal 2 con pintura post coccion de colores (CTe3)(fig.322), son semejantes
a los de la fase Idolo del sitio Kunturwasi''’. Otro tipo estilistico de la fase temprana(CTe4), son botellas de fino acabado
con engobe rojo y negro distribuido en zonas, pre cocciéon y quema oxidante; los disefios pintados de negro, separados
por una fina incisién del fondo rojo, son simbolos esquematicos'"!, plasmados en el cuerpo globular de vasijas algunas
semi escultéricas que representan monos u hombres. Sirven como ejemplo los fragmentos recuperados en la superficie
de Arenal (fig. 323, 265¢) una variante del tipo seria la vasija escultdrica que representa un mono (fig. 314).
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Fig. 320 Botella gollete recto, tumba de infante sector SO de Zarpan (CTer). Fig. 321 Fragmentos de plato, en relleno de Zarpan. (CTez).

10 cm.

Fig. 322 Fragmento de plato inciso con pintura postcoccién, Arenal. (CTes) Fig. 323 Fragmento de botella con pintura obscura sobre engobe rojo. (CTez)

Fig. 324 Plato con vertedera y decoracién incisa, tumba de un infante, sector este de Zarpan. (CMer)
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COLLUD MEDIO

La fase Media corresponderfa al estilo Chavin Clasico (Chavin B-EF), y se deberifa situar entre el 1000 al 800 a. C;
contemporanea a la fase Kunturwasi del sitio Kunturwasi. Un ejemplo tipico del estilo es la vasija de gollete estribo
(fig. 316) asociada a un hombre adulto, del sector este de Zarpan; podemos notar el tipo de gollete, que empieza a ser
perfectamente circular y mas grueso, con reborde o labio biselado, a veces muy prominente (CMel). Otras veces se
afladen aplicaciones a los lados del arco que complementan las del cuerpo de la vasija. Se remplazan las imagenes incisas
por contraste de dos texturas en zonas de la vasija, aplicando cintas, botones, misma cabeza divina o simbolos en alto
relieve, brufiidos y a veces biselados, que resaltan sobre el cuerpo de la botella uniformemente punteado o peinado, con
incisiones acanaladas o con impresiones hechas con instrumento dentado''”. En esta fase, predomina el color negro muy
obscuro, logrado mediante ahumado o quema asfixiante.

De las tazas asociadas a una tumba parcialmente destruida de Zarpan, una con incisiones que delimitan figuras de escalon
y voluta con diferente tratamiento de texturas (fig. 317) es otro ejemplo tipico del estilo. Nuevos tipos de platos también
asumen motivos geométricos (CMe2), como los circulos concéntricos de un plato con vertedera (fig. 324) en la tumba de
un infante asociado a la Gltima fase constructiva al este de Zarpan, e idéntico a otro recuperado en un tumba de Puerto
Eten'".

Los tipos evolucionaron hacia formas abstractas y de mayor relieve estético, utilizando el contraste de texturas para
figurar de manera idealista frutos y conchas Spondylus, animales y personajes; los mismos motivos del estilo temprano,
pero con nuevas texturas y tipo de gollete. Se trata substancialmente del mismo discurso que enlaza a una serie de
seres marinos y terrestres basandose en los paralelismos de la dicotomia esencial. El estilo Chavin bien representa un
amaneramiento o barroquismo de la estilistica lograda durante el Formativo Temprano, que reconoce reiteradamente su
raigambre norcostefia. Una olla atipica (CMe2), que representa una cabeza de buho (fig.325), hallada en el sector suroeste
de Collud, probablemente corresponda a la fase media si se considera su posicion estratigrafica; a pesar de la afectacion
por sales se conserva la pintura postcoccion de tres colores; el motivo cabeza de buho, aunque poco frecuente, aparece
durante la fase temprana y continua hasta la tardia, y es uno de los temas recurrentes en la iconografia de las culturas de
la costa norte.

Podemos asociar tentativamente este estilo con los dos templos de fachada escalonada ubicados en el sector noreste y
suroeste de Collud; fue en esta fase y sus remodelaciones, como la que superpone columnas incisas sobre el templo noreste,
cuando se eliminan los detalles de la iconogratia mural abigarrada para dar preponderancia a las grandes volumetrias, este
lapso abarcaria por lo menos dos subfases constructivas.

COLLUD TARDIO

La fase tardia corresponderia a la ltima o dltimas remodelaciones -subfases- que terminaron por cubrir los templos de
adobes superponiéndoles paramentos de piedras colosales. Los componentes de la parte alta de esos ultimos templos
fueron completamente destruidos por la erosion y las reocupaciones que habilitaron rellenos constructivos y corrales de
camélidos. Esta fase tardfa del Formativo corresponde al momento de la difusiéon o mundializacion del estilo e iconografia
del templo nuevo de Chavin de Huantar, entre el 800 a 400 a.C. Se nota la impronta de esta etapa en la ceramica en los
mas importantes centros ceremoniales de la sierra norte como Pacopampa y Kunturwasi.

Los gruesos golletes biselados dan paso a rebordes mas finos convergentes o inclinados al exterior, con un pico abocinado
de perfil convexo, y finalmente el reborde termina por desaparecer. Los contrastes de texturas y quema asfixiante que
conferia el color negro, dan paso a un nuevos tipos con pintura precoccion en zonas, roja y blanca, lograda por quema
oxidante (CTal) (fig.319). El cuerpo de las vasijas se hace mas globular y achatado, a medida que las bases se hacen
menos planas y tienden a convexas; por ultimo surgen una serie de formas atipicas simples y compuestas producto de
innovaciones, con gollete de tipo “puente” de dos picos unidos por asa en forma de cinta, muchas veces con mecanismos
silbadores (CTa2); un ejemplo de este tipo tardio es una vasija silbadora registrada en una tumba intrusiva de Huaca
Ventarrén (f1g.236) Las incisiones se hacen sobre pasta seca de modo que resultan mas delgadas y superficiales que las
de las fases anteriores.

Otro tipo de vasijas caracteristico de esta fase tardfa son cantaros grandes con decoracién aplicada e incisa, en forma
de caras divinas, de cejas, nariz y ojos prominentes con rasgos de felino, aguila o buho, con serpientes en el borde del
recipiente (CTa3) (fig. 326, 327), las incisiones fueron hechas sobre la pasta himeda y la quema es oxidante; las grandes
vasijas son semejantes a las de la fase Copa recuperadas en Kunturwasi''*. Otro tipo tardio representado por fragmentos
de vasijas grandes, e igualmente asociados al relleno que cubri6 la fachada pétrea en el sector central de Zarpan, reproduce
de manera precisa los rasgos de la iconografia de Chavin de Huantar(CTa4), como la “Estela de Raimondi”(fig. 328).
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Fig. 325 Olla escultérica, gollete evertido y pintura postcoccién. relleno sobre estructuras del sector suroeste de Collud. (CMe2)

1Cm

Fig. 326 Fragmento de vasija cara-gollete incisa, relleno sector central de Zarpan. (CTa3)
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Fig.327  Fragmentos de vasija incisa, motivo deidad con pico de ave y serpientes, relleno sector central de Zarpan. (CTag)

Fig. 328 Fragmento de vasija con imagen incisa, iconografta “Chavin” relleno sector central de Zarpan. (CTa4)



REOCUPACIONES TARDIAS

Como mencionamos en el capitulo introductorio, el cerro Ventarrén acogié toda la secuencia de desarrollos culturales
del valle de Lambayeque. Durante el proceso de la investigacion y documentacion de los diversos componentes del vasto
yacimiento que denominamos Arenal, cuyas estructuras mas tempranas y contemporaneas al templo Huaca Ventarron
fueron intervenidas; notamos también una serie de monticulos medianos y pequefios, construidos en la falda de la colina,
en el terreno llano, algunos son prominentes, otros mas extensos y bajos, erosionados y tapados por arena; suponemos
que se trata de estructuras correspondientes al Formativo Final las menos altas y al periodo de los Desarrollos Regionales
(Mochica) las mas altas y mejor conservadas, En algunas de las mejor conservadas y situadas al norte de la ensenada los
forados de los saqueadores dejaban ver los tipicos adobes mochicas confeccionados con gaveras de cafia; cerca a una
concentracion de pozos de profanadores al extremo norte de la ensenada, afectd un cementerio de la misma época.
Decidimos excavar una de las plataformas a la que denominamos Monticulo 2 y que resulto ser un templete afiliado a la
cultura Mochica Medio'"”; en el que se depositaron tumbas intrusivas de la época tardia de esa misma cultura y algunos
contextos funerarios de los periodos siguientes. La intervencion hizo posible reconocer la continuidad en el uso del Cerro
Ventarrén como paraje sagrado y la dindmica cultural de largos procesos; la investigacion del templete atin se encuentra
en el inicio y de continuar reportarfa valiosos datos a la comprension de la cultura en el valle Lambayeque. Los materiales
recuperados y la musealizacion de los contextos formaran parte de la coleccion y exposicion del Museo de Sitio que se
construird a mediano plazo''® y mostrara la secuencia cultural del uno de los paisajes sagrados mas antiguos de la costa
norte .

Del mismo modo, y tal como se explico en el capitulo precedente, las excavaciones en el conjunto Collud permitieron
registrar una serie de tumbas asociadas a las edificaciones monumentales de la cultura Lambayeque que reocuparon parte
del gran asentamiento de origen Formativo. Consideramos incluir en este capitulo el hallazgo de una importante tumba
en Collud, afiliada al periodo Lambayeque Medio, para asi presentar en esta edicion de divulgacion, una resefia de la
secuencia cultural de 4500 afios de civilizacion en el corazén del valle bajo de Lambayeque.

Fig.329 ~ Monticulo 2, inicio de la excavacién.

217



218

MONTICULO 2: TEMPLETE MOCHICA

En diciembre del 2010 se realizé la primera prospeccion con
georadar en el yacimiento Arenal, a cargo del experto italiano
Nicola Massini de EARSel.!”, los instrumentos detectaron
los sistemas de terrazas y plataformas correspondientes al
Formativo Inicial, sepultados por la gruesa capa de arena
edlica. Aprovechamos para hacer el sondeo de una estructura
prominente situada al extremo norte de la ensenada, alineada
al sur con la Huaca Ventarrén y al este con el subsector
Arenal 2, que denominamos Monticulo 2. Las lecturas de
la resonancia mostraban paredes y pisos de una pequefia
plataforma; convencidos entonces que la excavacion revelaria
aspectos para el estudio comparativo de la cultura Mochica
en esta importante cuenca; ademas de permitir una primera
calibracion y contrastacion de los resultados obtenidos por los
geofisicos, decidimos excavar seis unidades, logrando definir
los elementos detectados.

El mes de abril del 2011 se inici6 la excavacion, una trinchera
que se fue ampliando hasta abarcar 6 unidades dirigidas de
norte a sut, la seccion cortada permitié entender la relacién
entre los componentes en la sumidad del edificio, con la fachada
sur y plaza al pie. Se practicaron cortes profundos a modo de
trincheras para definir la secuencia de remodelaciones tanto en
Fig.330.  Plano de superficie con pozos de saqueo y unidades de excavacién. la cima como en la plﬂza baja; donde se recuperaron tumbas
intrusivas, una de las cuales cort6 los estratos a profundidad
como veremos adelante.

Fig. 331 Trinchera en el Monticulo 2.



La capa superficial estaba compuesta por arena de arrastre
edlico; en los distintos niveles de ese grueso manto se
ubicaron una serie de tumbas correspondientes al periodo
transicional de los Estados Regionales tempranos a tardios,
o sea la etapa final de la cultura Mochica'™® y el inicio de la
cultura Lambayeque o Sicin''"’; se trata de tumbas muy simples
por lo general de nifios con escasas ofrendas de ceramica,
cuentas de hueso o en el mayor de los casos sin ningin objeto
asociado, se entiende que las tumbas fueron colocadas luego
del abandono de las estructuras; en ningun caso las tumbas
mas tardias de infantes habian perforado la estructura, mas
bien las unicas que lo hacfan eran las tumbas intrusivas algo
mas tempranas e importantes, en el mismo momento final de
la cultura Mochica. En la parte superior de la plataforma el
depdsito de arena era menos grueso, no se habfa acumulado
arena suelta y solo se notaban lentes aislados de sedimentos
arenosos que se acumularon en las oquedades superficiales
y pozos de saqueo. Debajo de esta capa superficial se halld
la dltima capa de la ocupacién, que correspondia a un sello
de greda y piedras menudas, probablemente la cobertura
que marcaba el fin de las funciones politicas del templete; al
cubrirlo con el mismo material pedregoso del entorno asumio
el simbolismo de “Huaca”, y a partir de ese momento funcion6
como necropolis albergando en los niveles superficiales una
treintena de tumbas registradas y probablemente decenas mas
que fueron saqueadas en el entorno inmediato de la estructura.

Debajo de la capa de grava que cubria la cima de la plataforma
definimos un piso finamente acabado que cubri6 otro
inmediatamente anterior; se trataba de la dltima y pendltima
remodelacion del templete, debajo de los pisos la estructura
interna fue construida con la técnica de paquetes tramados de
adobes paralelepipedos, con marcas de fabricante y huellas de
gavera, este tipo de adobe de tamafio mediano, tipico de esta
cultura, es un indicador de la cronologia relativa de esa fase del
templete que podria corresponder al periodo Mochica Medio.
(400-600 d.C.). La configuraciéon de los componentes en la
sumidad eran los de un patio hundido, al que se accedia por
una rampa situada al oeste, continuando por un corredor detras
de la fachada, que al quedar ligeramente elevada funcionaba
como parapeto alrededor del vértice de la plataforma, luego el
recorrido descendia mediante pequefias rampas miniaturizadas
situadas al este, en un movimiento circular que conducia hasta
el nivel bajo y central configurado por el patio hundido.

La cuarta y dltima remodelacion de la estructura fue la mas
voluminosa, afladié al monumento la cuarta parte de altura
total al templete, usando paquetes de adobes tramados (PAT),
que elevaron la cima 1.5 m. en promedio. En las tres fases
anteriores las remodelaciones se superpusieron con regularidad
repitiendo el modelo de patio hundido al que se descendia
desde los contornos. A diferencia de la dltima fase la técnica
arquitectonica de las primeras fases consistfa en camaras de
relleno con paramentos de adobes tramados (CRAT), que
contenian tierra cenicienta con inclusién de abundante material
organico: carbon vegetal, restos 6seos de camélido, abundantes
malacolébgicos y fragmentos de ceramica doméstica.

Fig. 332

Fig. 333

Sistema constructivo (PAT) en la sumidad del templete.

e G

Isométrica a mano alzada para cotejar la secuencia.
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Fig. 334

Fig. 335

Trinchera mostrando la estratigraffa.

La excavacion progresé cortando en la cima de la estructura
una seccion de pisos correspondientes a las remodelaciones de
la fase final: pisos 1y 2, para registrar la secuencia estratigrafica
subyacente. La penultima (tercera) fase constructiva que fuera
cubierta por paquetes de adobes tramados, comprendia una
serie de 3 pisos superpuestos, intercalados 10 cm. en promedio
unos de otros con rellenos compuestos por basura organica
y atena. Los pisos superpuestos se pueden agrupar en fases
port su cercanfa y correspondieron a renovaciones de acabados,
mas no a remodelaciones completas -fases- que significaron un
crecimiento significativo de la estructura.

Profundizamos la trinchera en el intento de registrar la
secuencia completa de las remodelaciones, llegando a mids
de 6 m. de profundidad dentro del nucleo de la estructura,
definiendo dos fases constructivas anteriores elaboradas con
el mismo sistema de celdas o camaras de relleno con adobes
tramados. Sin embargo no fue posible encontrar el nivel
del terreno estéril y completar la columna estratigrafica del
monumento; habrd que esperar el reinicio de la investigacion
para poder obtener datos concluyentes y resolver la cronologia
de la estratigraffa. Llegamos a registrar un total de 11 pisos,
agrupados en una secuencia de 4 fases constructivas, de las
mas tempranas solo conocemos superficies muy reducidas;
al parecer la primera estructura consistia en una plataforma
baja, tal vez escalonada, que finalmente quedd encapsulada por
remodelaciones; a partit de la segunda fase se levant6 una
fachada vertical, el grueso paramento definié el volumen de
la plataforma de 20 m. de lado, sobre el que se fue elevando
la fachada en las dos fases finales, la ultima con una sistema
constructivo distinto (PAT).

Relleno de
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Dibby'o de peiﬁ[ de la trinchera N-S, se muestra secuencia de remodelaciones.



Fig. 336 Celdillas de relleno (CRAT) que componen cada una de las remodelaciones del templete.
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Excavamos la fachada del frontis sur de 2.70 metros de altura desde su base, y encontramos la asociacién con el piso
de una plaza que se extendia alrededor de la plataforma y sobre la que se acumularon una serie de remodelaciones
relacionadas con la secuencia de cambios del templete. Hacia la esquina sureste de la fachada se logré definir las bases
de lo que serfa un recinto esquinero asociado a la tltima remodelacién de la plaza. Fue precisamente al sur de la fachada
donde se ubicaron dos contextos funerarios intrusivos, asociados a un momento relativamente cercano al abandono del
monumento, sus fosas fueron las Gnicas que estuvieron en contacto directo con el piso de la plaza, y en el caso del de
mayor rango su fosa profunda atravesé toda la secuencia de remodelaciones hasta la capa de arena estéril sobre la que se
edifico el templete.

En base a los componentes arquitectonicos documentados podemos suponer que la plataforma mediana, de 20 metros
de lado y 4 metros de altura en su fase final, funcionaba como templete y conformaba el eje de una ciudadela sepultada
por arena edlica y de la cual sobresalen algunos paramentos al este, sus limites abarcarfan en el extremo norte de la
ensenada una zona funeraria y al sur otra estructura semejante al templete donde se notan adobes del mismo tipo,
siendo probable que ambos monumentos compartieran una dicotomia de funciones; el otro templete se alineaba en el
eje central de la planicie y al suroeste del Monticulo 2, a mitad de distancia del templo primigenio Huaca Ventarrén. La
ciudadela o mas bien pequefio centro ceremonial con dos plataformas y probablemente una serie de plazas y conjuntos
arquitectonicos menores, debi6é haber adquirido desde su fundaciéon una connotacion simbélica muy profunda vinculada
a los ancestros, cuya presencia se materializaba en la “Huaca” primigenia, y en especial a la montafia como eje sagrado
del valle. Estarfamos tentados a pensar que este centro ceremonial se inicié en la época temprana de la cultura cuando
se busco reelaborar el sistema religioso de raigambre y caracter territorial. Ya poseedoras de la tecnologia del cobre, las
etnias locales inician la recuperacion de la estructura de poder ancestral, mediante una red de centros ceremoniales en
la parte baja y media del valle. Tal vez el origen del modelo mochica se dio en forma de red de pequefios centros, que
marcaron la “reconquista”® del territorio y los vinculos ancestrales con los referentes sagrados del paisaje, los simbolos
y dioses primigenios. Podremos obtener respuestas en la medida que continuemos las excavaciones hacia los estratos mas
tempranos y podamos documentar algin contexto asociado a la arquitectura.

El asentamiento del cual el area intervenida es solo una minima porcién, podria abarcar una secuencia ocupacional
entre el final de la fase Mochica Temprano y con seguridad durante la fase media, aproximadamente entre el siglo 11
al V, y dejoé de funcionar en el periodo tardio de la cultura. Debemos considerar que en la fase Mochica Medio el eje
del desarrollo se desplaza de la parte baja a la parte media del valle, con el emprendimiento de complejos canales de
riego en el intervalle Chancay-Zafa, dirigidos desde Sipan y focalizando el desarrollo en esa zona. El abandono de los
centros pequefios de la parte baja y media de la cuenca en la fase tardfa, ocasionado por un evento o una serie de eventos
lluviosos, ha sido ampliamente documentada por las investigaciones de los ultimos 30 afios'”; luego de la crisis, el aliento
de un emprendimiento mayor permitio la hegemonia de la capital teocratica Pampagrande, en el valle alto; en esta etapa
la red de centros ceremoniales del valle bajo, como el Monticulo 2 y la ciudadela alrededor, estuvieron abandonados y
transformados en “Huacas”, que mantenian funciones funerarias.

™

Fig. 337 Isométrica del templete.



Durante el proceso de la excavacion se tamizé minuciosamente
el material de relleno contenido en las cimaras constructivas,
recuperando grandes cantidades de carbon, estiéreol y restos
6seos de camélidos y peces, restos malacologicos y corontas
de maiz carbonizadas.

De la abundante cantidad de fragmentos, el mayor porcentaje
corresponde a vasijas de uso doméstico, de paredes y pasta
gruesa, sin buen acabado superficial. Recuperamos también
muy escasos fragmentos del estilo Mochica Medio, pero
tratindose de material de relleno no deberfamos suponer una
filiacion cronoldgica directa.

Suponemos que elmaterial derelleno combinado conescombros
y arena procedia de las actividades que se desarrollaban en el
entorno del templete, en la ciudadela que se extendié alrededor
y que involucraba varios productores y talleres, que generaban
basura y escombros empleados como materiales constructivos
dentro de las celdas de relleno (CRAT).

Al extremo sur de la excavacién en la arena que cubria el
piso de la pendltima fase se hallé una figurina de ceramica,
que corresponderia a finales del periodo medio, esta pieza
es el unico objeto completo asociado a la arquitectura que
recuperamos, su posiciéon en las capas tardias permitirfa
situar en una cronologia relativa el cierre del yacimiento; sin
embargo, debemos esperar los resultados de radiocarbono
para contrastar materiales y estratos, y la reanudacion de las
excavaciones para completar la secuencia y tal vez identificar
un contexto relacionado a las fases tempranas de templete.

' Jy MA
L) T

Fig.338  Dibujo, fragmento de cerdmica Mochica Medio.

Fig.339  Figurina de cerdmica mochica tardio.

Fig. 340 Fachada sur del templete.
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Fig. 341

Fig. 342

Tumba intrusiva con cerdmica Mochica Final.

Ceramica Mochica Final asociada a tumba intrusiva 4.

TUMBAS INTRUSIVAS

El abandono del templo parece haber sucedido a finales de la
etapamedia; seguida de una etapalluviosa o un evento “EINifio”
que erosioné considerablemente la Gltima fase constructiva del
monumento. Las primeras tumbas intrusivas fueron colocadas
cortando esa ultima capa arquitectonica erosionada, ya sea en
la cima o en la plaza al pie de la fachada sur del templete; otra
cantidad mayor de tumbas se anadi6 posteriormente en la capa
de arena que se fue acumulando por acarreo edlico. Durante
el proceso de la excavacion registramos minuciosamente 24
contextos funerarios, la mayorfa (19), estuvo depositada en el
manto de arena edlica, por lo tanto se trata de tumbas de época
muy posterior al abandono del templete; 6 tumbas fueron
ubicadas en la sumidad del templete, el resto en la parte baja, al
pie de la fachada. LLa mayoria son infantes (16), que en ningin
caso penetraron capas arquitectonicas del monumento. Por lo
general los infantes guardaban posicion extendida dectbito
dorsal; solo en dos casos, de osamentas ubicadas en niveles
superficiales se encontraron reclinadas sobre su costado
derecho. La orientacion del craneo en 13 de estos contextos
es al sur, y en un caso se desvia ligeramente al sureste, otro
directamente al este y un tercero al noroeste.

Se encontraron vasijas de ceramica completas asociadas a 4
contextos funerarios superficiales, una de estas contenfa un
cantaro lenticular de gollete recto y alto, con asas-aprendices
perforadas (fig. 341). Otras dos tumbas contenfan una vasija
cada una, de tipo cara-gollete, en un caso el alfar figura un
camélido con brida. Un contexto infantil peculiar (Tumba 4)
contenfa una figurina femenina y dos vasijas cara gollete'”
(fig.342) que representan un personaje sujetando algun
utensilio con la mano derecha a la altura de la boca, ataviado
con brazaletes, collares y orejas perforadas; y un camélido
atado con orejas triangulares perforadas. El estilo alfarero
corresponderia al periodo final de la cultura Mochica; los ojos
alados de los personajes parecieran anunciar la transicion hacia
el estilo Lambayeque.




Las tumbas de adultos suman 9, en un caso, en la cima del
templete, probablemente el mas tardio puesto que el crineo
conservaba cabello adherido, la posicion de la osamenta
era flexionada y sentada dentro de una fosa que perforé la
capa superficial de la estructura. Otro caso atipico era una
osamenta muy flexionada sepultada con la cabeza hacia abajo
en una fosa profunda en la sumidad del templete, que cortaba
el paquete de adobe tramado de la dltima fase constructiva.
Otra osamenta se encontré totalmente desarticulada, los
miembros traslapados redujeron su tamafio al momento de
inhumarlos. Como veremos adelante, uno de los contextos
mas significativos incluyé decapitacién de un individuo. En
las demas tumbas los adultos mantienen posicion extendida
dorsal y se ubicaron en la parte baja del templete, al pie de la
fachada sur.

Se registré ceramica asociada en cinco contextos funerarios
de adultos; en un caso la vasija corresponde al mismo estilo
transicional o Mochica Final; con personaje cara-gollete de
ojos alados y orejas perforadas (fig. 343).

Otras tres vasijas estuvieron asociadas a la tumba de un
individuo joven (fig.344), dos cantaros tienen protuberancias
en el cuerpo y gollete, la otra es un cantaro tipo cantimplora
de cuerpo lenticular, gollete con cabeza de venado y pequefias
asas laterales perforadas, en el cuerpo la representacion
idealista de una red magnificada y un cazador armado con
porra persiguiendo a un venado; este alfar, ubicado en la
capa superficial edlica, corresponde al estilo Mochica Final,
semejante a las vasijas asociadas a las tumbas de mayor rango.

Fig. 344 Ceramica Mochica Final.

Fig. 343

Tumba con cerdmica transicional Mochica Final.
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Fig. 345

Fig. 346

Tumba intrusiva bipersona[ con individuo decapitado‘

Plano de la tumba intrusiva ’ai]oevsona[ con individuo decapitado\/entarrén.

DECAPITADO Y ACOMPANANTE, CON 9 1VASIJAS :

Extendimos la excavacion en 4rea, con la finalidad de
documentar la plaza al pie de la fachada sur del templete,
registrando y retirando 18 tumbas enla capa de arena edlica antes
de llegar al piso muy erosionado de la ultima fase constructiva,
aqui ubicamos los contextos funerarios de mayor relevancia y
los mas tempranos dentro de la secuencia de tumbas intrusivas,
que permitieron dilucidar el abandono del templete a fines del
periodo medio, sometido a lluvias torrenciales producidas por
el fenémeno de “El Nifio” las que destruyeron la ultima fase
constructiva, dejando un nivel grueso de sedimento sobre la
superficie del templo abandonado.

La tumba bipersonal 11 (a y b) fue depositada sobre los
escombros que cayeron de la cima del templete al piso de la
plaza; las osamentas de dos individuos, estaban unidas por un
sello de cinco piedras encajadas una detras de otra y alineadas
al suroeste, que cubria la osamenta del individuo principal
decapitado y los pies de la osamenta secundaria, proximos
al brazo izquierdo del primero; el voluminoso sello estaba
compuesto también por trozos de sedimento y un adobe
removido de los escombros que fue colocado directamente
sobre el torax del individuo decapitado.

Las osamentas fueron acomodadas decubito dorsal, en fosas
irregulares cavadas a poca profundidad en el sedimento;
formando un angulo sureste transversal a la orientacion de la
arquitectura. La osamenta decapitada, y la ausencia del crineo
evidencia un comportamiento ritual muy complejo, tipico de
la ceremonialidad ligada a los templos'* de la cultura Mochica.




La osamenta decapitada estaba asociada a un grupo de
nueve vasijas de ceramica cuidadosamente ordenadas, en
una formacion triangular (4 préximas al cuerpo, 3 detrs
y 2 distantes); entre todas destaca la vasija situada proxima
al individuo, que representa un decapitador sentado, y que
habia recibido un especial tratamiento antes de ser sepultada,
cortando minuciosamente la cabeza con golpes acertados y
desprendiéndola, en correspondencia exacta con el acto de
decapitacion real del individuo al que se asociaba.

La paradoja de la decapitacion de la vasija que representa
un decapitador en alusion al individuo sepultado, la ausencia
del gollete y el craneo remplazado por piedra sobre adobe
ejemplificala complejidad y dramatismo del contexto funeratio,
que puede entenderse también como un ritual propiciatorio,
una ruptura simbolica del tiempo, al momento de usar por
primera vez el templete recientemente abandonado como
“Huaca”, para intermediar con los ancestros en una zona de
raigambre ancestral y el ambito de la montafa sagrada.

Elanalisis minucioso de la vasija decapitada permite notar que el
molde original no portaba ninguna cabeza cortada, y se trataba
mas bien de un personaje sentado con una mano apoyada en la
rodilla, a la cual se le aplicé la cabeza decapitada, mediante un
molde suplementario o sello haciendo una impresion sobre la
pasta fresca luego de desmoldada; lo mismo en la bolsa o morral
de la espalda. El molde original correspondia a un personaje
sentado ataviado con tdnica y morral, la mano derecha llevada
a la cara en un gesto especifico como silbar o “mochat”, un
rito de adoracién tipico; el alfar hibrido, un portador de cabeza
trofeo secular, muy distinto a la imagen tradicional de la deidad
con rasgos zoomortfos, resulta un caso atipico, revestido de
particulares e intrincados significados y paradojas.

Fig. 34. Céntaro escultdrico moldeado, decapitador sentaclo.

Fig. 347

Individuo decapitado (Tumba 1).

Espalda de la vasija tumba n.
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Durante el proceso de la excavacion y registro numeramos las vasijas de manera correlativa siguiendo el orden de las filas
de sur a norte a partir de la hilera mas cercana al individuo, cada ceramio presenta las siguientes caracteristicas:

Vasija 1: Cantaro escultérico, moldeado, decapitador sentado; quema oxidante; cabeza faltante por acto ritual.
Vasija 2: Cantaro grande cara-gollete simple, ojos y pico; pintura blanca precoccion en cuello y cuerpo.

Vasija 3: Botella pequefia de gollete cilindrico pintura precoccion roja sobre engobe blanco, motivos circulares.
Vasija 4: Cantaro-cantimplora, asas laterales, coccion reductora, moldeado con relieve, tema cacerfa de venados.
Vasija 5: Cantaro moldeado con relieve, cabeza de felino (cara) y venados (cuerpo), cenefas de cabezas de ave-olas.
Vasija 6: Cantaro gollete angosto y borde evertido, moldeado con relieve en la parte superior del cuerpo (aves-olas).
Vasija 7: Botella pequefa cara-gollete, moldeado, motivo personaje.

Vasija 8: Botella cara-gollete expandido moldeado, motivo “sefior”.

Vasija 9: Botella escultérica moldeada, asa lateral, gollete recto, motivo “Deidad maiz”.

Asf como de los otros contextos documentados el nimero de vasijas era impar. Asociando las caracteristicas formales de
cantaros y botellas notamos ciertas correlaciones iconologicas: entre los 4 cantaros con asas perforadas laterales, la vasija
decapitada en su version original estaba referida a un ritual de culto a la montafia*; seguida del cintaro negro con imagen
de la caceria ritual de venados, un tema atavico y claramente relacionado a la ancestralidad y la montafa; el cantaro cara-
gollete con cabeza de felino representa al predador natural de los venados, figurados en su cuerpo, puesto que el felino fue
también configuracion y deidad de la montafia; por tltimo, el cantaro mas grande del tipo presenta las mismas aves-olas
que representan lluvia y formaban cenefas alrededor de los venados del felino-montafa. Las botellas con delgada base
pedestal representan la dicotomia entre el personaje real, que ostenta el poder politico, y su contraparte la deidad-maiz; el
arquetipo divino de naturaleza vegetal como paralelismo y metafora de la autoridad y su rol agrario.

Fig. 349 Grupo de vasijas asociadas al individuo decapitado de la tumba 1, en orden correlativo.



OFICIANTE CON 11 VASIIAS :

En la misma superficie erosionada y cubierta con sedimentos al
pie de la fachada sur y a escasos metros al oeste de la tumba del
individuo decapitado, notamos un corte amplio que marcaba la
boca de otra tumba, profunda y probablemente relacionada al
contexto anterior. Hicimos una trinchera transversal al pie de
la fachada, que permiti6 registrar en perfil el corte de la fosa, y
al mismo tiempo resolver la secuencia estratigrafica de 4 pisos
superpuestos asociados a igual nimero de remodelaciones o
fases constructivas. Notamos que en la base del templete la
construccion comenzo con una capa arcillosa de cimentacion
sobre terreno estéril arenoso, inmediatamente después se
nivel6 la cimentaciéon con una capa de arena, escombros y
basura sobre la que se construy6 el primer edificio (Piso 4); la
secuencia de remodelaciones se intercalé al mismo ritmo en las
tres remodelaciones subsecuentes.

La tumba unipersonal, cavada en forma de bota, cort6 todos
los estratos de la arquitectura hasta acomodar la osamenta en
el relleno arcilloso de la primera fase constructiva del templete.
Ellecho de la estructura funeraria, estrecho e inclinado al norte,
permitié acomodar al individuo rodeado de 11 vasijas. Hacia
el extremo sur de la fosa se encontraron escombros y adobes
acomodados procedentes de la remocion, que sirvieron para
habilitar la fosa y un compartimiento a manera de repositotio,
con una tinaja como ofrenda accesoria; ese grupo de adobes
acomodados, dispuestos al cierre conformaron el sello de la
tumba, sobre uno de los adobes se ubicé un cuenco como
ultima ofrenda.

Fig. 351 Perfil del corte de la tumba intrusiva.

Fig.350  Perfil este de la trinchera mostrando el corte de la fosa funeraria.
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Fig. 352

Fig:353

Boca de la tumba intrusiva del oficiante (T:3).

La osamenta correspondia a un adulto, presentaba mal estado
de conservacion por la profundidad y la presiéon que soportd.
Como en todos los contextos documentados, la toma de
datos antropométricos de campo, el recojo de osamentas y
almacenamiento fueron efectuados por el Dr. Mario Millones.
El individuo extendido decubito dorsal, con los brazos a cada
lado del cuerpo y las manos sobre la pelvis, tenfa la cabeza
orientada al sur y las extremidades inferiores en la parte mas
profunda e inclinada de la fosa. Fue envuelto en tejidos de
fibra vegetal de junco (“petates”), antes de ser inhumado, pues
se encontraron restos casi desintegrados de junco ordenados
verticalmente recubriendo la osamenta.

Se dispuso la mayor cantidad de ofrendas al costado derecho
del individuo, eran once vasijas de ceramica fabricadas a molde,
de estilo semejante al de la tumba del individuo decapitado,
es decir Mochica Tardio; ademas de un grupo de vasijas en
miniatura hechas de barro crudo y paquetes ordenados de
huesos de camélido correspondientes a extremidades y craneo,
un tipo de ofrenda comuin en los contextos funerarios de la
época'™.

Todas las ofrendas asociadas, a excepcién de la tinaja en un
repositorio y el cuenco sobre un adobe del sello, estuvieron
distribuidas en grupos alrededor de la osamenta: comenzando
por el costado derecho del craneo con un paquete de huesos
de camélido; seguido por un grupo de cuatro vasijas ubicadas
frente a la cara del individuo, que incluye la vasija mas elaborada
del conjunto, una botella retrato' de gollete estribo; dos
cuencos de color rojo, y una copa cénica que tenia una placa
con rostro, a manera de mascara en uno de los lados, que fue
desprendida de la pieza antes de ser sepultada.

Di’oLy'o de la tumba del oﬁciante.



Un cantaro que era la pieza mas grande del contexto, se acomodé paralela a la pelvis; més abajo un grupo de vasijas en
miniatura rodeaban restos 6seos de camélido; debajo de los huesos se hallé un cuenco esférico achatado, semejante al
que se colocd en el sello de la tumba. Sobre los pies se ubicé un cuenco escultérico en forma de sapo mitologico con
rasgos antropomorfos, junto a una copa conica de color negro; finalmente al costado izquierdo de la osamenta, cerca de
la rodilla, dispuestos boca a boca se ubicaron dos copas conicas, una de color rojo y otra de color negro.

La distribucion de las vasijas agrupadas, relacionadas con la posicion que ocupan respecto al cuerpo del individuo es
congruente con los patrones funerarios de la cultura Mochica'?’, el elaborado discurso se articula oponiendo patejas
de objetos o conjuntos distribuidos en la parte superior e inferior del cuerpo, sefialando los extremos de la dicotomia;
una concepcién del cuerpo humano como paralelismo del cosmos’. Asi, el analisis semidtico del conjunto permite
observar que la botella-retrato encabeza la légica del conjunto, los dos cuencos y copa de rostro aplicado expresatrian
la personalizacion y podria establecer relacion con el individuo y vasija decapitados de la tumba contigua; del otro lado
el conjunto del sapo mitico y la copa a los pies completan el extremo de la dicotomia; el sapo como un animal original
aparece representado en el arte Mochica, trasformado, en quimera mitica'”’, con rasgos de felino, o también humanos
portando plantas de maiz y yucas en las manos, verrugas transformadas en pallares, ajies, entre otros cultivos o elementos
agrarios, se trata de la deidad de la naturaleza vinculada a la agricultura y el culto al agua. Vemos como el sistema de
oposiciones complementarias subrayan la dicotomfa de naturaleza y civilizacién, mundo mitico y mundo ritual.

El numeroso conjunto de 4 cuencos estéricos y 4 copas conicas, de buen acabado y colores opuestos logrados por
quema, colocadas formando parejas o grupos opuestos eran de especial significado en este contexto y definfan el rol del
individuo sepultado; podemos comparar esta parafernalia con una copa de cobre dorado de forma cénica asociada al
Sacerdote de Sipan'*, el centro ceremonial de primer orden; el tipo de copa setfa caracteristica de los oficiantes del culto

sacrificial, sacerdotes de distintas escalas jerarquicas ligados a una extensa red de centros ceremoniales interdependientes.
Sin embargo no debemos olvidar que las dos tumbas son intrusivas y por lo tanto tienen connotacién de ofrenda y
comunion con el ancestro y la “Huaca”, para lo cual se recrearon las férmulas arquetipicas de sacrificador y sacrificado
como funciones intimamente ligadas a los templos.

Fig. 354 Contexto funerario intrusivo del Ppersonaje con parafema[ia de oﬁciante.
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Fig. 355 Conjunto de ceramios asociados a la tumba del oficiante. a. Botella retrato;
b. Cuenco escultérico “sapo mitico”; c. Copa conica con rostro ap[icado y removido antes
del entierro; d. Grupo de cuencos esféricos y copas cénicas de colores rojo y negro.

[ BLANCO
2 MORADO/DISERO
. NATURAL
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COLLUD, EL CENTRO CEREMONIAL TARDIO

Como hemos explicado, las plataformas piramidales de Collud, .
prominentes por la superposicion que hicieron sobre el antiguo 4
centro del Formativo, merecieron la atencién de los primeros
investigadores que visitaron el valle, como Schadel y Kosok;

fueron incluidas en el Inventario Nacional de Monumentos
Arqueologicos del afio 1983 y finalmente incluidas por

Markus Reindel,” en un acucioso estudio sobre la arquitectura
ceremonial de la costa norte.

El plano que este dltimo presenta describe los tres grandes
volimenes alineados sobre el flanco oeste del antiguo
yacimiento. Cada uno de los edificios piramidales presenta
un sistema de rampas de acceso, ya sean directas como en la
plataforma norte, la mds baja del conjunto, donde se accede Y]
de este a oeste; o a la inversa, como en el edificio central, el
segundo mayor en altura; ambas plataformas monumentales )
tienen fachadas escalonadas vinculadas a la rampa; mientras s
que en la piramide sur, mas alta y de fachada llana, la rampa '
adosada asciende por el lado norte y este del edificio. Reindel
dibujé también los corredores alrededor de una plaza al este
de la platatorma mas alta, al sur, y otros monticulos menores
que eran visibles en la aerofotografia presentada por Kosok.
Las aerofotografias e imagenes satelitales recientes muestran el
avance de la invasién urbana y deben alertar a las instituciones
estatales para salvaguardar este valioso patrimonio, venido a
menos durante décadas y que empieza a mostrar su verdadera ~ Fig.356  Plano de Collud, Plataformas Lambayeque, de Reidel 1993.
dimension con el inicio de nuestro proyecto arqueolégico.

s s

Fig. 357 Estructura principal del conjunto arquitecténico de la cultura Lambayeque, foto de E. Herrén.
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Fig. 358

Fig. 359

Tumba de un adulto con vasijas y varas.

Dibyjo de contexto funerario.

5617 manm

TUMBAS INTRUSIVAS

Si bien en ningin momento intervenimos estructuras tardias,
a medida que se removieron las capas de rellenos superficiales
y reconocimos las estructuras del Formativo, se descubrieron
decenas de tumbas intrusivas, en su mayoria correspondientes a
la cultura Lambayeque Medio y Tardio, con seguridad asociadas
a las estructuras monumentales de la reocupacion. Suponemos
que los sectores no construidos del conjunto Collud-Zarpan,
y también la arquitectura de las partes bajas, como plazas
con cercaduras, funcionaron como cementerios de individuos
de menor o mayor rango ligados a la estructura del poder y
administracién de la produccién en talleres; congruente con el
modelo de continuidad cultural, aunque en este caso particular
con marcada imposicién sobre el pasado.

Las fotografias aéreas de la década del 40 ya mostraban los
estragos del saqueo, resulta entonces probable que las tumbas
intrusivas mas importantes fueron ubicadas y saqueadas; un
ejemplo de esa depredacién fue el hallazgo de la momia de un
personaje de rango, de época Lambayeque-Chimu con mantos
de extraordinaria calidad en excelente estado de conservacion
que se exhibe en el Museo Briining. Resulté sorprendente
que a pesar del saqueo devastador registramos varias tumbas
intrusivas, dispersas en los sectores noreste y sureste de Collud y
central de Zarpan. Notamos cierta escala jerarquica en relacion
a la profundidad de cada tumba, mientras mas profunda mas
importante. Las tumbas que contenfan objetos asociados eran
por lo general de adultos con la cabeza orientada al sur. Ademas
de la ceramica de los estilos Lambayeque Medio y Tardio,
se registraron una serie de instrumentos de textilerfa, como
palillos de tejer, agujas de cobre, placas delgadas del mismo
metal probablemente empleadas como monedas'”’; ademas
calabazos grandes y pequefios burilados (Lagenaria siceraria),
cuentas de concha, turquesa y otras muy elaboradas de nacar
con incrustaciones de diversos materiales (fig. 362).

Una tumba intrusiva tipica de la fase Lambayeque Tardio se
registr en el sector noreste de Collud; la fosa corté el paramento
del templo Formativo; pertenecia a un adulto ataviado con una
vestimenta muy deteriorada por el tiempo, con cinco vasijas
de ceramica tipica de la fase tardfa distribuidas en parejas a los
lados de la osamenta, una vara a la derecha, varios calabazos,
entre ellos uno pequefio decorado, y un grupo de palillos de
tejer (fig.358,359). Otra tumba semejante en el mismo sector
perteneci6 a un individuo con malformacion palatina, asociado
a una azuela de madera con punta de cobre, una herramienta
para desbastar madera. Del mismo modo en el sector central
de Zarpan se hall6 una tumba asociada a un juego de pinzas de
cobre, la osamenta tenfa conchas de Spondylus en cada mano

(fig.360).

La secuencia de tumbas intrusivas continué o reanudd en
Collud durante la época colonial, cuando las “huacas” reciben
tumbas de “infieles” adornados con cuentas de vidrio azul;
y se mantiene hasta entrada la republica, como lo revela el
hallazgo de un migrante chino del siglo IXX.
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Fig. 360 Excavacién de una tumba intrusiva en Zarpén. Fig. 361 Botella Lambayeque Tardo.
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Fig. 362 Ofrendas de diversos materiales asociadas a tumbas Tardias de Collud y
Zarpén. a'y b. Mates grabados y pintados; c. Anillos de cobre; d. Agujas de cobre; e. Cuentas
de nacar con incrustaciones de concha Spondylus y crisocola; f: Cuentas de concha Spondylus
y crisocola; g. Cuentas de vidrio coloreaclo de época colonial.
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Fig. 363

Fig. 364

Depésito de ofrendas de cerdmica sobre el fardo.

Boca de la tumba y depésito de ofrendas sobre el fardo.

MUJER OFICIANTE CON AJUAK

Durante el proceso de excavaciéon en Collud, se abrié una
trinchera al pie de la esquina sureste de la plataforma mds alta
de la cultura Lambayeque, efectuada con la intencion de definir
la fachada de un templo Formativo subyacente, asi se logrd
ubicar una importante tumba intrusiva correspondiente a la
fase Lambayeque Medio, perteneciente a una mujer adulta,
probablemente asociada a las funciones productivas del
centro ceremonial; el fardo funerario portaba una mascara y
cuchillo ceremonial de cobre y cetro de madera, ademds de
cuantiosas ofrendas de ceramica, ornamentos de cobre, textiles
e instrumentos de textilerfa dentro de cestas.

El arquedlogo responsable del frente Collud, Francisco Valle
Riestra anot6 los detalles del hallazgo: ...7ras realizar la limpieza
del perfil sur, observamos que sobresalia un ceramio negro, popularmente
conocido como “Huaco Rey”, perteneciente al contexto funerario denominado
entierro N’ 3; a partir de ese momento ampliamos la excavacion para
documentar y recuperar el contexto mortuorio del un influyente personaye
exquisitamente amortajado, sentado sobre una tarima de caia y circundado
por una serie de ofrendas, como las 37 piezas escultdricas de color negro
qute se alineaban en cuatro varas de cana formando cuatro filas paralelas;
las vasijas de variadas formas representan la imagen del personaje mitico
Naylamp, entre otros personajes secundarios y especies de flora y fauna. A
estas piezas ordenadas se sumaron otras siete con la misma variedad de
Jormas y semejante técnica de produccion por modelado, pulido o alisado y
guema asfixiante en horno cerrado.
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Fig.365  Grupo devasijas de distintos tipos y formas contenidas en el depésito de ofrendlas.

Fig.366 Discos de cobre laminado. Fig. 367 Cuchillo de cobre en miniatura.
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Fig. 368 Objetos asociados al fardo de la tumba.

La variedad de temas representados en la ceramica, entre los
que destaca una amplia gama de animales como cangrejos,
mono, loro, patos y tubérculos alimenticios como camote y
achira; ordenados en cuatro hileras, parecen representar un
registro contable o una imagen miniaturizada del cosmos;
estas vasijas fueron dispuestas de norte a sur; separadas en
dos grupos simétricos entre los que se dispuso una tinaja
conteniendo vasijas en miniatura de factura tosca y ollas que al
carecer del gollete no fueron ensartadas en las cafas. Todo del
depdsito de ceramios fue acomodado sobre esteras, sellando
el lecho de la tumba al sur, donde yacia el fardo con mascara
funeraria rodeado de las ofrendas metalicas y utensilios a
los que el personaje se ligh en vida. La tumba fue cubierta
con el mismo material de relleno arenoso con restos de
basura doméstica que fue removida cuando se excavo la fosa,
recibiendo luego acumulaciones de relleno de las fases mas
tardias de la reocupacion.

El individuo dentro del fardo destruido por el tiempo y
desplazado por la presion del relleno, estuvo sentado, con la
mirada dirigida al norte, tenia las piernas cruzadas y las manos
sobre la pelvis. Se sujetd cosiendo al fardo una mascara funeraria
de cobre con lentejuelas, tipica de la cultura Lambayeque y
que es la imagen del mitico fundador Naylamp; ademds un
complejo tocado de cabeza con largas trenzas de fibra vegetal
Fig.369  Osamenta en posicidn sentada. rematadas en concresiones de cal.
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Fig. 370 Cesto con instrumentos de textilerta.
La anotaciones del arquedlogo residente dan idea de la cantidad ] Iy e
y tipo de ofrendas directamente asociadas al individuo: ...e/ i

impresionante ajuar también constaba de instrumental de produccion
texctil, como busos (214) de madera mny finos, 22 de estos cubiertos de
hilo de algodin de colores blanco y negro, ovillos de algodin (6), agujas
(52), caybuas (6), porta agujas de cobre (7), restos de torteros, mates
'y cestas conteniendo algodin y fracciones de tfextiles o en algunos casos
envneltos de algodon o gasas, discos de cobre laminado (30), cono de cobre,
cuchillo ceremonial de cobre, mdscara de cobre con aplicaciones en los ojos
alados, cetro de madera representando la divinidad 1ambayeque, vaso
ceremonial de cobre laminado y otros como masas de cal o «tizas», junco y
carrizo tejidos, cestos, canastillas, mates, y restos de alimentos.

Las cuantiosas ofrendas de cerdmica asi como la preparacién
y mascara funeraria del fardo, junto a utensilios de textileria
e instrumentos rituales como cuchillo y copa permiten
suponer que el personaje pudo ser una oficiante o mas bien
una especialista vinculada directamente con la produccién
de los talleres textiles que debieron existir en Collud, y que
se le otorgd una identidad mitica postmortem mediante la
mascara y copa cosidas al fardo funerario, el hallazgo es
significativo porque permite comparar los patrones funerarios,
la especializacion y las estrategias de proselitismo religioso de
la cultura Lambayeque'.

ey —

Fig. 371 Dibyjo del fardo y la osamenta.
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: 'ENTIERRONo. 3.

1 e

VASO CEREMONIAL DE COBR
{ CUBIERTO CON TEXTIL

APISONAMIE TO

Fig. 372 Cetro de madvrera, imagen de deidad sosteniendo discos.



Notas

1. Segtin informantes, el primer grupo de profanadores de apellido Zufie,
obtuvo piezas escultéricas policromadas que alcanzaron exorbitantes
recios en el mercado local de trafico arqueolégico.
.Edward Harris, “Principios de estratigrafia Arqueoldgica” (1991).
3. “La escalera figura plasticamente la ruptura de nivel que hace posible el paso de nn
modo de ser a otro; o bien desde un plano cosmoldgico, hace posible la comunicacion
entre Cielo, Tierra e Inframundo. . .pero no hay que olvidar que la escalera simboliza
esto porgue se cuenta con que se eleva en un Centro”. (M. Eliade, 1974:53).
4.“El umbral es a la vez el hito, la frontera que distingue y opone dos
mundos y el lugar paradéjico donde dichos mundos se comunican,
donde se puede efectuar el transito del mundo profano al mundo
sagrado” 95( Eliade, 1998).
5.“FE/ hombre de las sociedades premodernas aspira a vivir lo s cerca posible del
Centro del Mundo. Sabe que su pais se encuentra efectivamente en medio de la tierra;
?)]46 su cindad constitnye el ombligo del universo, y, sobre todo, que el Templo o el
alacio son verdaderos Centros del mundo. (Eliade, 1998:12).
6.La cacerfa de venados fue desde tiempo paleolitico una actividad
ceremonial importante, vinculada a las deidades de la naturaleza, los
ciclos estacionales y las sociedades sectetas de chamanes (P. Furst, 1980;
Cordy-Collins, 2010)
7.La investigaciones arqueolégicas en Kotosh (Izumi y Terada, 1972)
y Caral (Shady, 2001), lograron registrar fogones ceremoniales que
ocupan en el primer caso la sala principal y en el segundo un recinto
especialmente acondicionado dentro del templo; en ambos existen
ductos de alimentacién de aire que comunican la hoguera con el
exterior; un sistema que no se dio en Ventarrén.
8. Una de las mds antiguas tradiciones religiosas del viejo mundo, el
Zoroastrismo, consideraba al fuego como simbolo de la deidad, el sol
y la energfa creadora. Mas adelante en Roma el Fuego sagrado de Vesta
representaba el espiritu mismo de la ciudad. En Mesoamérica, para los
aztecas la cuenta del tiempo ciclico, de 52 afios terminaba y se iniciaba
con la extincién y encendido del “fuego sagrado”.
9. El “hurén” es un animal conocido en el ambito rural por su habilidad
para robar aves de corral usando la cola como un miembro para
arrastrar a sus presas y escabullirse escalando raudamente. La variedad
de nombres y mitos a?;ededor de este marsupial recorren como antafio
los })ueblos y pafses de América.
10. La cruz cuadrada o “Chacana” es uno de los simbolos mas antiguos
y comunes de las civilizaciones universales y caracteristico del area
Andina. En todas las épocas y geograffas el simbolo se refiere al
concepto de “centro” o eje del cosmos. El autor realiz6 una tesis sobre
el sitio Cumbemayo en Cajamarca (2006), centro ceremonial de culto
al agua donde el simbolo de la cruz cuadrada es relevante y define el
caracter del yacimiento (I. Alva, 2007).
11. El “Lanzén” es una de las esculturas mas extraordinarias del sitio
Chavin y la tnica que se conservo in situ, tiene 4.5m ; segiin R. Burger
( 993:2%1) “La asociacidn de esta deidad con el concepto de centralidad realzada
por su ubicacion en el centro de nna galeria frm/z'/orme, se corrobora por las cnatro
cuerdas paralelas que se elevan a los lados de la escultura, la forma en la que el
Lan?'ﬂ penetra en el techo y en el suelo de la camara donde se encuentra puede
visnalizarse como simbolo o eje conductor que une el cielo, la tierray el inframundo.
12. Eliade (1974:42) explica la vital importancia de la concepciéon y
fundacién del “centro” como espacio sagrado alrededor del cual se
funda y articula el microcosmos de la civilizacion: “Todo microcosmos, toda
region habitada tiene lo que podria llamarse un “Centro” es decir un lugar sagrado
por excelencia...donde lo sagrado se manifiesta de modo total... En las culturas que
conocen la concepcion de las tres regiones cdsmicas, el centro constituye el punto de
interseccion de estas regiones. Aqui es donde resulta posible una ruptura de nivel y
al mismo tiempo una comunicacion entre estas ires regiones”.
13. Quincha es un sistema constructivo que usa un tejido de cafias atadas
entre si y revestidas con barro, es una de las técnicas mas antiguas y
Eermanece en uso en el ambito rural por la disponibilidad de materiales.
4. A. Gavazzi (2010, 2012), estudi6 las funciones de los espacios
ceremoniales, observando los recorridos indirectos del gran centro
ceremonial de Cahuachi y varios sitios de semejante jerarquia a lo largo
del espacio y la historia de los Andes. En este panorama Ventarron
representarfa uno de los mas significativos antecedentes de espacios
concebidos para recorridos con coreografia ceremonial.
15. C. Levi-Strauss 31999), en “Pensamiento Salvaje”, logra presentar
la complejidad de los sistemas, clasificaciones y categorias de las
sociedades “primitivas”.
16. J. Broda (2004:15).
17." A. Gavazzi (2010:38).
18. M. Eliade 1974:52.
19. Ver nota n® 3 del Capitulo I, referida a la tesis de R. Carneiro.
20. El conce{Jto de “mundializacién de la economia” propuesto por 1.
Wallerstein (1974,1980) ha sido adecuado al estudio arqueoldgico del
intercambio (C. Renfrew y P. Bahn, 1993).
21. Tapial es una técnica constructiva que emplea contenedores para
vaciar mezcla de barro, apilando niveles del alzado; es semejante a la
tecnologfa moderna de encofrado en concreto, se emplea ain con éxito
en la sierra del Pera donde no es posible secar adobes a la intemperie.
22.'T. Dillehay (2010:135).
23. A. Nafiez (1986:93-172).
24. Punkuri fue un templo muy sofisticado, con elaborados relieves

Eolicromos y esculturas de barro, el estilo es caracteristico de fines del
ormativo Inicial (Bischof,1998 ; Samaniego, 2011)

25. Buenavista fue un templo del Formativo Inicial con logradas
esculturas de barro, y orientado astronémicamente segin R. Benfer

2007).

6. Segun M. Rostworowski, existen rezagos en los mitos andinos
que denotan una matriz matriarcal en los esquemas de poder y culto
primigenios: ‘Y importancia dei{p;pe/ Semenino en el dmbito andino” es muy
marcado y sedalamos la posibilidad de su mayor ilfﬂ%em‘l.ﬂ en un remoto tienmpo
wiitico a la que signid una preponderancia masculina” (1983: 183).
27. Nuestra interpretacion se cifie a las caracteristicas morfoldgicas
y etolégicas que pudieron conformar la imagen del ser mitologico
mochica; si acaso esta es una de las imdgenes mds longevas que
recorre el imaginario de las culturas de la costa norte, tal como lo
demuestran las imdgenes de la misma criatura mitica en el arte Chimua.
Una interpretacion importante que insiste sobre el caricter ubicuo y

uimérico del “animal lunar” fue elaborada por C. Mackey y M. Vogel
22003:325—342)‘

8. C. Levi-Strauss (1999:72).

29. Cerro Sechin (Tello,1933; Samaniego y otros 1985, Bischof,1988)
se ubica en una colina aislada en el centro del valle bajo de Casma;
fue un importante templo de fines del Formativo Inicial e inicio del
Formativo Temprano, con arquitectura de grandes bloques de piedra
esmeradamente tallados que se superpusieron a una fase anterior
caracterizada por murales policromos; en ambas fases el tema de la
iconografia monumental se refiere al sacrificio original, probablemente
el tema mitico que resumia la paradoja de la agricultura en relacién
a los ciclos de la cosmologfa; como se puede apreciar en el mito de
Pachacamac (Rostworowski, 1983).

30. M. Eliade (1999:51).

31. M. Eliade (1999:63).

32. Ver nota n” 31 Capitulo I.

34.S.Bourget (1998, 1995) excavé una serie de contextos sacrificiales con
violencia ritual en Huaca de la Luna, asociados a una roca emergente en
una plaza de la sumidad del templo, el contexto rigurosamente analizado
(Hocquenghem, 2008; Verano 2008) representarfa el correlato ritual del
sacrificio mitico en la montafia figurado por la iconografia.

35. M. Eliade (1999:52).

36. Identifico el bidlogo V. Vasquez (Arqueobios, UNT).

37. M. Eliade (1974:137).

38. 1. Alva (2006d).

39. J. Bird (1963), H. Bischof (1999).

40. Purulén, ver nota n° 10, Capitulo I.

41. V. Falcén (2006).

42. C. Chapdelaine V. Pimentel (2008).

43. H. Bischof (1999, 1998).

44. Denominados por H. Bischof (1999) “mortero de las caras” y
“mortero de los adorantes”.

45. ]. Rick (2013) viene investigando sistematicamente el sitio Chavin
de Huantar, el anio 2001 hall6 en una de las galerfas una veintena de
pututos de la especie Strombus, muy finamente tallados.

46. El “Mito de las edades” es un tema comun en todas las civilizaciones
antiguas, en los Andes el “mito de las tres edades” explica la misma
légica de humanidades imperfectas anteriores a la nuestra que fueron
transformadas en monos, y es un punto de sincretismo y de resistencia
cultural (Fuenzalida 1977).

47. M. Tellembach (1997:162-175).

48. Purulén en W. Alva (1986¢).

49. B. Cobo (1956, Libro XI:184).

50. Técnica textil descrita por I. Emery (1966:63).

51. Técnica textil descrita por I. Emery (1966:76).

52. Cenotafio en las culturas de los andes, segun P. Kaulicke (2001),
corresponde a una estructura de tumba que quedd vacia, por alguna
razén el individuo no fue inhumado o fue exhumado dejando el
repositorio funerario vacio.

53. Los artefactos de este tipo para inhalar sustancias psicotrépicas
son frecuentes de la region circuntiticaca, se sabe que existfa un alto
consumo de las vainas tostadas y molidas de la leguminosa_Anadenanthera
cocida como “yopo” o “vilca” (P. Furst, 1980; Evans y Hoffman,1982).
54. Murra, J. (1972).

55. De Bock, W (2003:307-324).

56. Salazar y Burger (1983), 1. Alva (2008), W. Alva (2013).

57. Probablemente: Dasypus novemecinctus.

58. Rostworoski 1983.

59. Ver nota n° 30 Capitulo L.

60. Segun R. Townsend (1993:46) “E/ significado del vocablo huaca, abarcaba
los rasgos misteriosos del paisaje, templos e iconos hechos por los seres humanos e
incluso cindades o ruinas sagradas. Ambos términos sugieren la nocion de vida en
todas las cosas; vida fija o movil, animada o inanimada, visible o invisible. No se
trataba del concepto panteista de “dios en todo”, sino de otra forma de percepcion

Y pensamiento que sostenia que los seres humanos, los animales y otras entidades

estaban cargadas, de manera inberente, de mayor o menor grado del numen de energia
vital”.
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61. Ver figura 169a en este capitulo, originalmente en W. Alva 1986c.

62. Ver figura 168 en este capitulo. La cabeza esquematica es tipica del

Formativo Inicial y Temprano, estilo “Punkur{” segun H. Bischof, 1998.

63. Ayllu es la forma andina de clan, conjunto de individuos o de

familias unidas por vinculos comunes (Rostworowski,1995).

64. Se realiz6 una primera visita de campo con A. Mabres y J. Macharé

del Instituto Geofisico del Pert, quienes se muestran interesados en

el estudio de la secuencia estratigrafica del Arenal como modelo de

medicién del impacto del fenémeno “El Nifio” en el pasado y su

recurrencia a futuro.

65. Ver nota n° 1, Capitulo I.

66. Ver nota n° 45, Capitulo L.

67. ]. Maeda 1992, ver Capitulo 1.

68. Huaca Lucia (I. Shimada, 1983), Kunturwasi(K. Inokuchi, 2010).

69. Ver nota n°® 42, Capitulo L.

70. Ver nota n° 16, Capitulo 1.

71. Pacarisca (Rostworowski 1988), ver nota n° 31, Capitulo 1.

72. Limoncarro era un centro ceremonial en el valle de Jequetepeque

(Barreto, 1984; Sakai y Martinez, 2010).

73. Garagay (R. Ravines, 1984).

74. Ver nota 56.

75. Ambos conceptos en Renfrew y Banh, 1993: 350.

76. Renfrew y Banh, 1993: 348.

77. Dillehay 2010:122.

78. (R. Ravines, 1984) El templo se caracterizaba por sus elaborados

altorrelieves Poh’crornos en las fachadas, con una serie de imagenes

referidas a la “deidad ardcnida”, redes y deidades secundarias.

79. Salazar y Burger 1983.

80. Existe un grupo de vasijas lobuladas de la coleccién Museo Brining,

En la publicacién sobre ceramica temprana W. Alva (1986b:148,14

presenta varios ejemplos de este tipo de vasijas. Por informantes que

participaron del saqueo en el sector Arenal sabemos que obtuvieron
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CAPITULO 3 ARQUITECTURA

Levantamiento Arquitectonico de
Huaca Ventarron:

metodologia y morfologias

Adine Gavazzi

Catedra Unesco - Universidad de Bérgamo

El estudio de la arquitectura de Huaca Ventarron' a través de su levantamiento isométrico constituye un reto metodolégico
bajo varios puntos de vista. Tres elementos dificultan el diagndstico; ante todo la forma convexa del monticulo requiere
una lectura estratigrafica muy atenta para identificar secuencias relativas y absolutas; en segundo lugar las superposiciones
sobre una pendiente natural entre rocas de granito de gran desnivel no siempre permiten identificar la base de las
construcciones; en tercer lugar la superposicién del mismo material arcilloso, sin adobes, donde relleno y estructuras se
compenetran, deja identificar solo a veces y por fragmentos las muchas remodelaciones.

Sin embargo, los primeros resultados del levantamiento muestran arquitecturas en plena formacién, muy ricas en
soluciones formales nuevas, estas matrices expresan una busqueda estética vasta y acercan la investigacién a una definicién
de formas y nomenclaturas nuevas para el surgimiento de la arquitectura en la costa norte. Resolver estos retos, atn por
partes, significa entonces acercarse a los origenes de la arquitectura ceremonial, trazar los patrones de su historia, formular
una serie de hipétesis sobre el desarrollo hacia las épocas formativas y acercarse a un mundo estético muy complejo,
aun por develar. Este trabajo discute la metodologfa de levantamiento empleada en el campo y en el analisis digital, los
resultados del planivolumétrico de las reconstrucciones espaciales. Presenta también unos temas para definir las primeras
morfologias arquitecténicas como resultado de un encuentro muy temprano de ideas complejas.

Las excavaciones de las temporadas 2010 en la Huaca Ventarrén han revelado numerosos elementos arquitectonicos, cuyo
levantamiento ha permitido evidenciar la evolucién morfoldgica. La naturaleza ceremonial de su arquitectura se manifiesta
en un crecimiento ciclico, expresado por fases: estas presentan distintas tecnologias constructivas, tipologias, modelos
funcionales y espaciales. Secuenciar con isometrias las fases significa entonces reconocer los elementos que caractetizan
la arquitectura preceramica de la costa, antes de la tecnologia del adobe y en un momento en que un laboratotio vasto y
elaborado de ideas se materializaba en un proceso constructivo®

No se asiste al surgimiento de una tipologfa unitaria, porqué la actividad constructiva hasta ahora secuenciada muestra
un nimero de soluciones muy variadas a paridad de tecnologia, que emplea de una forma constante arcilla y barro. Las
variaciones tipolégicas resultan muy superiores a las estructurales y constructivas: estas tltimas evolucionan en calidad, uso,
tipo de mamposterfa, aspecto y forma de enlucido, pero se mantienen constantes en la ausencia de adobes y en empleo del
mismo material para realizar rellenos y estructuras. En otros términos, al mutar la sociedad y su expresion arquitectonica,
no mutan los recursos y los medios constructivos, sino solamente las modalidades de agregacion de las materias y los
detalles de finitura. La verdadera trasformacién del sitio en su crecimiento sigue siendo morfolégica y caracterizada por
una elevada complejidad en sus superposiciones. Por esta razén el analisis isométrico resulta indispensable para definir
una secuencia histérica comprensible’.
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METODOLOGIA

Lametodologia empleada para este analisis se basa en seis procesos distintos y sucesivos, para los que se necesita un minimo
grupo operativo de técnicos topografos, operadores de AutoCAD y de modelizaciones digitales. El didlogo constante
entre el arquedlogo que realiza la excavacion y el arquitecto que visualiza la interpretacion espacial de las estructuras es el
punto mas determinante de esta metodologfa: si se halla con éxito, la lectura de las evidencias arqueoldgicas permiten un
levantamiento mejor detallado y la lectura de las isomettias permiten a su vez de mejorar las estrategias de excavacion®.

1 Definicién de las fases constructivas

Hsta etapa se formula gracias a la relacion directa entre los arquedlogos que realizan la excavacion y el arquitecto
que la lee. La presencia en el campo, el analisis conjunto, la deduccién secuencial son elementos indispensables para
definir el dibujo tridimensional. A medida que la excavacién avanza, es necesario detenerse en cada cuadricula y entender
el proceso de superposicion entre fases y después juntar las secuencias relativas a cada cuadricula en una secuencia
absoluta.

2. Dibujo de campo de isometrias cuadriculadas

El dibujo se realiza a partir del mejor punto de vista del levantamiento, con el nimero mayor de superposiciones
visibles y dibujables isométricamente. En esta fase del trabajo es necesario comprender las relaciones proporcionales de
las estructuras entre ellas. También es importante definir visualmente la diferencia entre fase constructiva y remodelacion:
la primera incluye una definicién de espacio constructivo, la segunda en cambio una alteracién o restauracion que no
cambia la morfologia general.

3. Levantamiento de puntos con estacion total

Generacion de una nube tridimensional de varios centenares de puntos para cubrtir los eventos de remodelacién
de las arquitecturas visibles permite definir con mucha precision la morfologia actual de las estructuras excavadas, que han
sido definidas con una leyenda en cada elemento. Esto permite la creacién de una base de datos de una nube de puntos,
que una vez reconocidos en su posicion a partir de la lectura de la etiqueta, se pueden hilar en un software de disefio
tridimensional en constante comparacién con el levantamiento hecho en el campo®.

4. Isometria digitalizada

La nube de puntos etiquetados generada por la estacién total se descarga de la estacion total y se prepara
para definir una isometria en la que cada fase es reconocible con un color. El levantamiento cuadriculado de campo
sigue funcionando como referente para el dibujo digitalizado en AutoCAD: la nube de puntos etiquetados se relaciona
directamente con el dibujo de campo en papel, para poder juntar los puntos segun el esquema definido en el campo®.

5. Anailisis morfologico de la isometria

Cada fase en el modelo analitico digital corresponde a un momento constructivo, que el dibujo permite aislar
y estudiar autonomamente. No solo se puede analizar individualmente, se puede también mirar dinimicamente, para
entender como ha sido construido en su conjunto. Este detalle es muy relevante en los procesos reconstructivos digitales,
vs los manuales, porque muestra simultineamente diferentes puntos de vista. Se trata de un caracter determinante en la
arquitectura ceremonial de la tradicién andina cuya peculiaridad es la vision anatrépica, o sea la simultinea mirada desde
diferentes puntos de vista’.

6. Render digital

Eleccion de software para revestir y mostrar didacticamente y para exposiciones la reconstruccion de la evolucion
arquitectonica de la huaca depende de la aplicacion requerida®. Para definir una secuencia estatica de diferentes fases en
diferentes representaciones, se puede utilizar la técnica del mult layer o definir las diferentes estructuras en imagenes
separadas’. La secuencia historica de muchas fases en un solo dibujo puede mostrarse simultineamente, como en el caso
de Cahuachi (Gavazzi A. 2009: 120) o por superposicion de diferentes capas, como en Kunturwasi (Inokuchi K. 2010).
En algunos casos es posible separar volumétricamente las fases y mostrarlas una arriba de la otra'™



RESULTADOS

En la huaca Ventarrén ha sido posible identificar varias fases constructivas: la fase uno que presenta escalones hasta una
plataforma en piedra y un recinto en arcilla enlucida con un fogén ceremonial central; la fase dos, que se caracteriza por la
presencia -en el area sur oeste del recinto- de una chakana, contemporinea y correspondiente en el area central al templo
blanco y rojo con murales y se caracteriza ademas por la presencia -en el area sur- de otros dos edificios complementarios
y correspondientes (un recinto circular y uno escalonado cuadrangular); la fase tres, reconocible por los contrafuertes y
el templo verde central y las sucesivas cuatro, cinco, seis y siete de un proceso de encapsulamiento en plataformas llanas.
Los numerosos pisos del sector, que circundan y cierran un recinto ritual circular con chimenea de la fase tres han sido
definidos in situ con un sistema de etiquetas coloreadas para mejor conectar los diferentes niveles. Sea en el caso de la
definicion en campo, como en la isometrfa manual y la isometria digital, la coloracion de las fases y de las remodelaciones
ha sido necesaria para poder distinguir las varias remodelaciones.

El dibujo isométrico confirma la naturaleza de la Huaca Ventarrén como la de un laboratorio de formas, en las que un
solo proceso tecnologico de arcilla y barro se ofrece adaptandose a unas radicales trasformaciones morfoldgicas. El sector
sur evidencia en comparacion al central y al occidental, ya analizados en temporadas pasadas, una morfologfa espacial dual
tipicamente andina que caracteriza la fase dos: en la parte sur occidental el recinto de la chakana define un ambito “hurin”
correspondiente al “hanan” del templo blanco y rojo superior. Ambos estan proporcionalmente realizados conectando
una banqueta principal, a la que el ingreso se dirige y definen a un lado un fuego ceremonial; sin embargo el superior se
abre y se desarrolla segin un eje norte sur, mientras que el inferior tiene un eje este oeste definido por la orientacion de la
banqueta. A su vez el recinto circular y el cuadripartido, siempre pertenecientes a la fase del templo blanco y rojo, aparecen
como los anteriores asociados a un criterio compositivo dual, en el que el superior, de morfologia semi escalonada, parece
surgir encima de una antigua plataforma transformandola exteriormente en una banqueta. El templo inferior en cambio,
dotado de una vasta chimenea y de un ingreso muy angosto, permite un uso muy restringido y limitado por sesion. La
multiplicidad de edificios que rodean la plataforma principal hace también pensar en un uso simultineo y posiblemente
jerarquico de los espacios, en el que un principio de anatropia se hace evidente desde las primeras fases constructivas.

Fig. o1 Foto aérea de Huaca Ventarrén al inicio de la excavacién, foto de E. Herrén.
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LOS RECINTOS CENTRALES

En el 4rea central se evidencia una secuencia de tres templos en forma de recinto alrededor de un altar ceremonial de
fuego, rodeados de plataformas progresivamente mas grandes y con chimeneas progresivamente mas pequefias. Se deduce
una actividad ritual en la que la presencia del fuego se transforma desde constante a episddica y una utilizacion de las
plataformas publicas cada vez mas visible y relevante. El conjunto se orienta hacia el norte, pero los recorridos principales
se desarrollan desde el sur y desde el oeste, incluso la relacion con otros recintos escalonados y semiescalonados. Es posible
que en épocas posteriores las plataformas hayan cubierto el conjunto ceremonial con una morfologia mas simplificada,
que adquiere unas tipologias definitivas a finales de su ciclo. La relaciéon con el cerro Ventarrén en direccion norte-sur
y con los complejos de Arenal determina un nudo central del conjunto desde muy lejos, sea por su elevacién, que por
la orientacion abierta hacia el norte. Se trata de la primera referencia paisajistica destinada a mantener un monticulo
reconocible.

A suvez el recinto circular y el cuadripartido, siempre pertenecientes a la fase del templo blanca y roja, aparecen como los
precedente asociados a un criterio compositivo dual, en el que el superior, de morfologia semiescalonada, parece surgir
encima da una antigua plataforma transformandola exteriormente en una banqueta. El templo inferior en cambio, dotado
de una vasta chimenea y de un ingreso muy angosto, permite un uso muy restringido y limitado por sesion.

La multiplicidad de edificios que rodean la plataforma principal hace también pensar un uso simultineo y posiblemente
jerarquico de los espacios, en el que un principio de anatropia se hace evidente desde las primeras fases constructivas.

El recinto escalonado

Las fases constructivas del sector meridional evidencian una interesante proliferacién de capsulas espaciales progresivas
alrededor de las fases dos y tres. La fase dos aparece representada por el recinto escalonado y el recinto circular, que
mantienen entre ellos una proporcionalidad medible. El recinto escalonado comprende un umbral vasto, similar y
comparable a la edificacién del umbral del templo de la chakana, en el que la dimensién del ingreso resulta muy ancha
en comparacion con el espacio interior que va conectando. La medida de 3 metros constituye un moédulo constante de
la edificacién del recinto y se repite en la banqueta del espacio escalonado frente al recinto. Como en la estructura de la
chakana no se trata de un espacio mediado, sino de un recinto directamente conectado a su ingreso publico.

Por un lado este espacio separa las condiciones rituales y las define para unos individuos seleccionados, pero por el otro
la vastedad del ingreso replica la abertura ancha y central del templo blanco y rojo de la misma fase. La altura limitada de
la estructura va asociada al contexto de una posible plataforma exterior, sobre la cual se defini6 la edificacion. El umbral,
ain ancho, no resulta muy alto y padece el peso de la masa mural que se levantaba sobre su ambiente vacio. Si se concibe
un camino ritual que culmina en el ingreso del recinto, hasta dos personas pueden resultar enmarcadas por ese umbral y
operar frente a la banqueta.

El recinto circular

Similar proporcionalmente, pero distinto en la configuracién y en el uso, es el recinto circular situado en la extremidad
surefia de la excavacion. Un pequefio ingreso arqueado que no permite la deambulacion recta obligaba a los usuarios
de ese espacio a entrar de rodillas y a permanecer en un grupo reducido. Al contrario del recinto escalonado, donde la
apertura deja observar un lugar abierto al publico, aqui el umbral angosto, la presencia de una chimenea y de una barrera
detras de la cual solo puede permanecer una persona dejan deducir la conformacién de un espacio totalmente cerrado.
El uso interior de la chimenea, sobredimensionada en comparacién al ambiente interior y de la barrera, deja imaginar que
solo una persona a la vez pudiera quedarse en ese espacio, donde alguien detras de la barrera y de la luz proyectada por la
chimenea podia hablar o realizar musica.

Se trata de un espacio ritual de descanso, que no permite recorrido alguno y en el que el tiempo de permanencia tiene una
relacién con el uso del fogdn, capaz de calentar la temperatura del ambiente interior a niveles muy elevados.

El recinto sigue siendo utilizado en su parte exterior durante las fases sucesivas, cuando se realizan pisos a una cota mas
elevada y dos muros tangentes exteriores que terminan por ser encapsulados por un nivel de piso final.
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Fig. 02 Isometria digitalizada .a. Planta; b. Esquina suroeste.
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Los contrafuertes y las capsulas exteriores

La superposicion de la fase 3 del monticulo central se repite también en el frente sur, donde la necesidad de sujetar mucha
masa mural contribuye a la definicién de contrafuertes cada vez mas anchos. Se trata de la misma tecnologia constructiva,
que incluye macro puntales a seccién poligonal y progresivamente compactadas, para que el monticulo siga manteniendo
una morfologfa unitaria desde la cumbre hacia la parte baja. No se observan restos muy visibles, porque se encuentran
escondidos detras de las capsulas murales de las fases sucesivas, pero es posible identificar una tecnologfa constructiva
idéntica a los contrafuertes ya identificados en la parte superior del monticulo y establecer que este patrén se extiende
hasta las partes terminales del sector.

Arriba y delante de los contrafuertes se constituyen las capsulas murales, que en por lo menos tres fases y muchas
remodelaciones van sellando definitivamente el sitio. Una sucesién de tres 6rdenes de muros de contencion del monticulo,
extendidos en direccién este-oeste se conecta con una trayectoria curvilinea hacia la direccién norte-sur. Se trata con
toda evidencia de un proceso constructivo que va progresivamente encapsulando las construcciones, que se siguen
utilizando desde la parte exterior del recinto circular y definiendo recorridos a su alrededor que lo van sepultando. En
las remodelaciones de esta fase hay cambios relevantes en los recorridos que repiten modulos escalonados y rodean los
viejos recintos como elementos tradicionales del paisaje ceremonial, sin utilizarlos mas en su interior. Una superposicion
terminal de pisos sella este proceso y reconduce el monticulo a una plataforma ceremonial sencilla, pero muy vasta.

ISOMETRIA SUR OESTE y SUR ESTE

La vista isométrica permite apreciar el contexto de una pendiente, en el que el tema del ascenso a espacios bien
identificados forma parte de la logica de uso del centro, independientemente de las fases constructivas: desde el principio
esta parte es compartida entre la plataforma del templo blanco y rojo y los afloramientos rocosos de la huaca originaria.
En esa depresion se constituye un conjunto de recorridos alrededor de edificios y recintos muy distintos, que en el
tiempo se van rellenando y transformando en diferentes sistemas de plataformas. La linea curva negra corresponde a
una evolucién tardfa de este crecimiento, en el que los contrafuertes de las fases precedentes se ven encapsulados en
estructuras redondeadas. Si bien crece el volumen entre las fases, no muta la idea de recorrer y de subir a través de un
proceso espacial visiblemente muy articulado. La reconstruccién isométrica sucesiva, que incluye los recorridos entre
unidades, indicara mejor la relacién entre estructuras.

Morfologias

La deteccion de los primeros volimenes cercados no indica en la planificacién una tendencia a aislar volimenes en la
construccion: este efecto depende del proceso isométrico reconstructivo y el dibujo definitivo va a indicar el conjunto
de ambientes, plataformas y recorridos por cada fase constructiva. La cercanfa evidente entre unidades y la densidad
constructiva indican una elevada composicién de recorridos interiores y exteriores entre recintos, asi configurando un
disefio mucho mas complejo que el definido hasta ahora. A esto hay que afiadir la superposicién de fases, que a causa de
la pendiente crece hacia abajo. Grandes cambios volumétricos se suceden ente segunda y tercera fase, que todavia queda
por definir en sus cimientos. A partir de esa excavacion ya serda posible definir el nexo entre los elementos emergentes
y entender como el laboratorio formal de modelos se va constituyendo en la huaca. La relaciéon con el entorno natural
siempre es prevalente a favor de ese tltimo, demostrando como atn en una evolucién geométrica, la relacion con una red
biomorfa — fuente primatia del patrimonio formal— se mantiene'".

Poder aislar cada fase significa evaluar el surgimiento de unas tipologias arquitectonicas destinadas a dejar una pauta
en el proceso de evolucién posterior. La gran variedad de soluciones encontradas no indica sin embargo solo una
experimentaciéon continua del sitio, sino también la articulacién de funciones alrededor de un cuerpo central cuya
morfologia se mantiene, configurando el templo principal alrededor del cual el entero sistema se va desarrollando. La
continuidad de este modelo implica ante todo el surgimiento de un sistema complejo y en segundo lugar el mantenimiento
o la definicién de mas funciones. Es claro que la huaca se ha desarrollado como centro ceremonial a partir de un primer
nucleo de agrupacion sencillo sobre un monticulo ya extensivamente usado ritualmente. Su consolidacion en polo cultual
prevé la realizacion de la primera arquitectura; a esta se superpone la segunda, que por un lado eleva y aumenta el espacio
ceremonial, por el otro establece una diferencia en la cual el marco de las funciones ceremoniales esta definido. Se pasa
entonces entre el polo cultual de una cultura semidiferenciada, a un santuario donde las actividades que rodean el templo
central empiezan a tener una importante presencia como evento, no solo ritual. El paso siguiente en la evolucién es
representado por el centro ceremonial: se trata de una multiplicacién de funciones ya histéricamente articuladas que
permiten observar una planificacién unitaria. Las sucesivas estratificaciones carecen de suficiente evidencia para definir
un diagnéstico morfologico. Pero es evidente que al generarse una macro plataforma superior las otras actividades tienen
que tomar en cuenta un espacio principal mucho mas agregativo de los anteriores.
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Fig. 03 Render digita[A a. de sur a norte; b. de norte a sur.
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Las evidencias de la primera fase muestran un templo asociado al fogén de los peces, configurado por un espacio en for-
ma de aula que se orienta hacia el noroeste. La dimension del fogon, la calidad del enlucido y el cuidado en la realizacion
de la mamposterfa denotan un tipo de construccién pausada, en el que un reducido nimero de constructores se dedica a
esta realizacion. La segunda fase se caracteriza por la definicién de diferentes recorridos en el Sector Suroeste dispuestos
en direccién norte sur, que culminan en la realizacién del templo de la chakana, del recinto semi escalonado, del recinto
circular y de las estructuras asociadas. No se trata de nucleos separados, a parte de los ambientes internos generados para
funcionar con una chimenea y un altar; en realidad los sistemas de acceso estan subordinados a un disefio de movimientos
entre lugares, donde pueden darse actividades simultaneas.

Correspondiente a los grandes contrafuertes de la parte superior, la tercera fase se caracteriza por los inmensos rellenos
que cubren todos los recintos y logran volumétricamente doblar el monticulo inicial. La necesidad de recubrir, tipica tam-
bién de la fase sucesiva, esconde aca un deseo de uniformar la articulaciéon volumétrica. Eso prueba también que la socie-
dad requiere cada vez de manifestacién mas publica y cohesionada alrededor de un espacio reconocible y unitario. Nuevos
recorridos en direccion este—oeste determinan una accesibilidad al sitio ya no basada en los volumenes templarios.

La cuarta y tltimas fases se caracterizan por un proceso de recubrimiento que integra todos los sectores. Unos grandes
frentes en direcciones este-oeste van degradando hacia abajo y encapsulan definitivamente la escalera central, que desde
la tercera fase conformaba un eje de penetracién meridional a los espacios sagrados del monticulo supetior.

Conclusiones

A manera de conclusion el trabajo preliminar realizado en el sitio de Ventarron ha permitido 1) consolidar la aplicacion
de una metodologia de trabajo, 2) deducir que el ntcleo central de la planificacion del espacio se basa en conjuntos de
recorridos que incluyen recintos y otros elementos de transicion como de descanso. El desarrollo arquitectonico en el
sector sur no corresponde a una forma de planificacion independiente de edificios entre ellos, sino a una red de recorri-
dos alrededor de un templo central, que periddicamente se va refundando después de haber sido encapsulado. No solo
el concepto de la red adquiere aca una valencia estética, sino resulta siendo una manera de agrupar espacios construidos,
manejar espacio publicos y de la élite adentro del sistema arquitectonico. Se trata de una eleccion importante, que mas
alla de la morfologia general, refleja una manera tipicamente andina de concebir y articular la colectividad de los espacios
sagrados, que desde Ventarron es destinada a difundirse en el mundo constructivo de muchos otros valles'?.

El proceso constructivo alrededor de templos de culto con altares de fuego en recintos rodeados por vastas plataformas
y recurridos ritualizados se configura como el sistema constructivo primario. Sin embargo existe siempre una dualidad
entre construcciones y definiciones espaciales, donde los criterios duales de hanan-hurin y de cuadriparticiéon se mani-
fiestan por primera vez. Silas funciones rituales estan codificadas, todavia las tipologias son un fenémeno fluido, donde
recintos semiescalonados, escalonados, chakanas, recintos circulares y recorridos en subida al monticulo central siguen
configurandose. La pregunta mas impelente al respecto es: ¢de donde viene tanta riqueza formal? De allf hay otras: spor-
qué las formas preceden las funciones?, scémo se pueden desarrollar sistemas espaciales tan articulados en ausencia de
una tecnologia consolidada?, spuede la observacion de geomorfologia de época litica proporcionar el observatorio formal
del cual se materializa tanta estética arquitectonica, espacial y policroma?. Las respuestas estan en las prospecciones y en
los analisis multidisciplinarios del sistema montano que rodea el conjunto, en las secuencias constructivas de Arenal, en
el desarrollo de la investigacion en Cafetal —véase nota 12- y en la ubicacion de Ventarrén al centro y al principio de un
proceso urbanistico esencial para el desarrollo del paisaje de la costa Norte.

Notas

1. El levantamiento ha sido realizado con un equipo de topégrafos
del Museo Tumbas Reales. Los render digitales y la elaboracion del
lanivolumétrico se deben al trabajo del arquitecto Cesar Piscoya.

. El tema del origen del urbanismo publico o ceremonial ha sido
tratado por Bonnier y Bischof (1997), Canziani (2009) Makowski (2006,
2008), Moore (1996) y Shady (2003, 2006) entre otros. Aqui se asumen
el planteamiento de Rykwert (1988, 2003) sobre la reticularidad de los
sistemas territoriales y el de Snodgrass (2004) para el papel simbdlico de
los centros ceremoniales como centros de interés y cFesarroHo organico
de las regiones.

3. El levantamiento de Fuchs en Sechin Bajo (2000) es un antecedente
para la metodologia de lectura de secuencias histéricas.

4. Es necesario que los puntos de definicién sean compartidos por
todos los miembros del grupo operativo; en la trasformacion digital se
realizan por personas distintas, para evitar error de transcripcion

5. El levantamiento de mas de 1000 puntos en un solo sector permite
precision de la definicion de las estructuras levantadas. Kembel
(2001) ha utilizado este sistema en Chavin, generando secuencias de
paralelepipedos.

6. Es importante que la persona que ha realizado el dibujo en campo
no sea la misma que dibuja el modelo digital para no repetir errores.

7. La visiébn anatropica existe en la iconografia bidimensional
rehispanica, como ha demostrado Burger (1992: 147).
. En este caso con 3D Studio Max
9. Cuando en cambio se requiere una animaciéon de la evolucion
arquitectonica, se puede operar realizando sucesivamente construcciones
y reconstrucciones de la huaca, logrando hasta definir hipétesis de su
utilizacion.
10. Isometrias separadas por fases han sido realizadas en contextos
espaciales funerarios complejos, como en Sipan (ALVA W. 1986) pero
ara arquitecturas.
11. Ya intuida por Kosok (1965) y postulada por Duviols (1979), la
geomorfologia determina el patrén de asentamiento de los centros
ceremoniales en combinacién con las necesidades geograficas de
intercambio de bienes y sociedades.
12 Un estudio integraio de los patrones de asentamiento de los valles
del Norte de Perti permitirfa ubicar a Ventarrén mds alla de su contexto
de los sitios cercanos como Collud, Zarpan y Cafetal. Solo asf se podria
evaluar el fendmeno en su horizonte territorial. Vease Makowski (2000)
sobre el papel de los primeros centros ceremoniales en el desarrollo y
comunicacion entre valles (2008).
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Restos de fauna y vegetales de Huaca
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Laboratorio ARQUEOBIOS, Universidad Nacional de Trujillo

El presente informe es el resumen de los estudios de los restos de fauna y vegetales, obtenidos durante las excavaciones
de la Unidad —I1IX del templo Huaca Ventarrén.

La historia natural de una comunidad viviente dentro de un ecosistema, tiene su funcionamiento normal cuando las
variables que gobiernan las cadenas tréficas y los parametros abiéticos funcionan normalmente. Estas caracteristicas
es posible observar en las tanatocenosis con una buena distribucion vertical y cronoldgica. Asi también cuando los
ecosistemas se alteran, estas caracteristicas pueden ser tipificadas utilizando una combinacién de metodologfas.

Una combinacién adecuada de diversos métodos que utiliza la zoo arqueologia, ha permitido conocer aspectos relacionados
a la abundancia taxonémica de las especies de fauna y su rol dentro de la ocupaciéon y desarrollo de actividades en este
contexto.

El objetivo delinforme es presentar informacioén zoo arqueolédgica y arqueo botanica, que sirva para realizar interpretaciones
sobre la explotacion y manejo de los recursos faunisticos y vegetales, que hayan sido utiles en los sistemas de subsistencia
del poblador prehispanico de Ventarrén, ademas de informacion paleo ecoldgica que sirva para contrastar con otros
resultados de técnicas mas exactas, como las isotopicas y quimicas, que se puedan realizar en el futuro.

as discusiones y posibilidades paleo ecoldgicas estan basadas en los conceptos de la ecologia moderna y de cémo
Las discusi y ibilidad 1 logi tan basad 1 tos de | logf d y d
uncionan actualmente las comunidades vivas; es decir, si asi funciona hoy, asi debio suceder en el pasado, y por tanto se
funci tual te | idades vivas; es decit, si asi funci hoy, asi debi d 1 do, y tant
puede reconstruir la historia natural de estas evidencias, lo que nos permite realizar una contribucién para el conocimiento
de la historia y ecologia humana de estos pobladores en esta parte de la costa norte.
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METODOS DE ESTUDIO

I. ANALISIS ARQUEOZOOLOGICO
1.1 IDENTIFICACION TAXONOMICA

INVERTEBRADOS:

La identificaciéon taxonémica de los restos de moluscos se realizé utilizando colecciones comparativas y trabajos
especializados sobre este grupo de invertebrados como: Alamo y Valdivieso (1987), Breure (1978, 1979), Dall (1909),
Keen (1958, 1971), Marincovich (1973), Olsson (1961), Osorio et al, (1979), Pefia (1970, 1971), Vegas (1963), asi como el
uso de algunas paginas web especializadas en moluscos.

IVERTEBRADOS:

Las identificaciones taxonémicas de los restos de peces, aves y mamiferos fueron llevadas a cabo utilizando las colecciones
comparativas de ARQUEOBIOS. Para el caso de los peces se utilizaron los siguientes trabajos especializados: Ridewood
(1921) un trabajo clasico para la identificacion de vértebras de tiburones y rayas, Allen y Robertson (1994), Casteel
(1976), Collete y Chao (1975), Espino et al, (19806), Falabella et al, (1994, 1995), Greenwood (1976), Chirichigno (1974),
Chirichigno y Cornejo (2001), Medina (1982), Morales y Rosenlund (1979), Pannoux (1991), Rosell6 (1986), Rojo (1990),
Lepiksaar (1979), Sasaki (1989), Vegas (1987), Yee (1987).

En la identificacion de los restos de aves se procedié a reconocer el resto 6seo y a que parte del esqueleto de un ave tipo
pertenecia, siguiendo los criterios diagnosticos de Olsen (1979) y Gilbert et al, (1981).

También se utilizaron los trabajos de Driesch (1976), Koepcke (1970) y uso de la osteometria y bioinformatica. La
identificacion taxonomica de los restos de mamiferos se realizé tomando los mismos criterios que para los restos de aves
y el método comparativo con muestras comparativas de ARQUEOBIOS. También se utilizaron trabajos especializados
como: Ziswiler (1980), Olsen (1968, 1982), Driesch (19706), Pacheco et al, (1979), Boessneck (1982), Emmons (1990),
Flower (18706), Gardner y Romo (1993), Gilbert (1990), Glass (1965), Hesse y Wapnish (1985), Hillson (1992), Lawlor
(1979), Myers et al, (1990), Pasquini y Spurgeon (1989), Rosi (1988), Sisson y Grossman (1990), Wheeler (1982), Puig y
Monge (1983) y Davis (1989).

La utilizacién de la bioinformética mediante la consulta con los bancos de datos de Animal Diversity (http://www.
animaldiversityummz.umich.edu), FAO (http://www.fao.org), ITIS (http://www.itis.usda.gov), entre otras, permiti6
acceder a las muestras de esqueletos craneales y post-craneales de fauna Neotropical, para su comparacion respectiva en
cuanto a datos morfolbgicos y osteométricos.

1.2. DISTRIBUCIONES GEOGRAFICAS Y ECOLOGIA

Los moluscos y peces son generalmente especies marinas que alcanzan distribuciones geograficas especificas segun

sus caracteristicas ecologicas. Estas distribuciones geograficas en el transcurso de la evolucion de las especies y de los
cambios en los ecosistemas marinos, han tenido variaciones que permiten detectar eventos climaticos pasados y presentes.
Las especies de moluscos identificadas para este contexto en Ventarron, han sido sometidas a una clasificaciéon para
precisar su distribucién geografica, para lo cual se ha utilizado la informacién mas detallada que presentan, Alamo y
Valdivieso (1987), Marincovich (1973) y Keen (1958, 1971). Similar metodologia se ha utilizado para el caso de los peces.



1.3 ABUNDANCIA TAXONOMICA MEDIANTE NISP
MOLUSCOS

Para los moluscos la cuantificacién se realizé6 por Numero de Especimenes Identificados (NISP). El NISP registra
el numero de fragmentos totales y conchas completas recuperadas. Se acordd utilizar este indicador de abundancia
taxonémica, porque los restos de moluscos fueron muy fragmentarios. Posteriormente los datos del NISP fueron
agrupados sistematicamente y sometidos a calculos de frecuencias porcentuales, indicando ademas en la tabla respectiva,
datos de la ecologia de cada especie. Se hicieron calculos de frecuencias porcentuales de los moluscos segin el indicador
de abundancia taxonémica NISP, para poder interpretar su importancia y contribucion en los sistemas de subsistencia
del sitio. También se realizaron cuantificaciones segun biotopos ecoldgicos, para conocer los tipos de playas de donde
llegaron estos moluscos a Ventarron.

IVERTEBRADOS

En los grupos zooldgicos que conforman los vertebrados, el indicador de abundancia taxonémica utilizado fue
nuevamente el NISP. No se utilizé el NMI porque en el caso de los peces los restos recuperados son en el mayor de los
casos (vértebras) de naturaleza impar, y no hay un método satisfactorio disponible para estimar el NMI en estos casos.
Para el caso de las aves y mamiferos, la muestra estaba fragmentada, por lo cual y teniendo en cuenta esta naturaleza, la
identificacion por NMI podtia subestimar o sobrestimar la abundancia de restos y especies identificadas. En ambos casos
se procedi6 a calcular la abundancia taxonémica utilizando el NISP. La cuantificacién por NISP se realiz6 reuniendo la
cantidad total de especimenes identificados de todas las capas y niveles excavados de esta unidad -IIIX. Posteriormente
los datos fueron expresados en frecuencias porcentuales segin grupo zooldgico, biotopo e indicador de abundancia
taxonémica para observar las caracterfsticas de la fauna de vertebrados de este contexto.

II. ANALISIS ARQUEOBOTANICO
2.1 RESTOS MACROBOTANICOS:

Todas las evidencias después de su limpieza y acondicionamiento fueron identificadas taxonémicamente. Los criterios
adoptados para la identificacion taxonémica de los diversos restos botanicos abarcaron lo siguiente: a) la morfologia
externa: la identificacion taxondmica se realizé mediante el microscopio estereoscopio, y se basa en el examen global
sobre un conjunto de caracteres de la variabilidad biol6gica de los restos, estas se fundamentan sobre los principios de la
anatomia comparada, es decir, por confrontacién de los caracteres morfologicos presentes en ambos lados de las muestras
arqueoldgicas con los de las muestras actuales homologas; y b) la comparacion de algunos caracteres biométricos de los
restos, en especial de las semillas: esta se realiza mediante calculo de dos parametros métricos (largo y ancho) y el calculo
indice largo/ancho de las semillas.

El examen de los restos botanicos a partir de los caracteres morfolégicos permitié discernir los rasgos caracteristicos
del género o especie vegetal a que pertenecen. También se utilizé bibliografia especializada como: Bonavia (1982), Buxo
(1997), Esau (1977), Macbride (1943), Mostacero y Mejia (1993), Metcalte (1960), Pearsall (1989, 1992), Sagastegui (1973),
Sagastegui y Leiva (1993), Soukup (1987), Towle (1961), Weberbauer (1945) e Yacovleff y Herrera (1934-35), Ugent y
Ochoa (20006). El material identificado fue cuantificado segin elemento anatémico (raiz, tallo, hoja, semilla y fruto). Al
final se agruparon todas las cantidades de restos macrobotanicos identificados para todas las capas y niveles, y se hicieron
calculos de frecuencias porcentuales para observar la contribucion de cada una de las especies vegetales en este contexto.
Una vez identificados y cuantificados los restos macrobotanicos, se sometieron a una clasificacién paleoetnobotanica
para estimar el rol y funcién de las plantas en este contexto. Esta clasificacién paleoetnobotanica nos permitird conocer
la probable funcién de cada planta en los sistemas de subsistencia del poblador de Ventarrén.

2.2 CARPOLOGIA

Todas las semillas de especies cultivadas, fueron medidas las variables de largo y ancho, para luego calcular su respectivo
indice, para este caso se calcul6 el indice largo/ancho. Los datos de las medidas e indices fueron analizados mediante
estadisticas descriptivas utilizando la hoja de calculo Excel de Microsoft Office. Posteriormente los datos de las estadisticas
descriptivas fueron analizados para cada especie cultivada, con la finalidad de observar cambios en la evolucién de los
cultivos. La informacién fue presentada en diagramas y tablas resumen con los principales datos estadisticos.
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RESULTADOS

Se presenta a continuacién los resultados de los datos obtenidos de los analisis del material arqueozoologico y
arqueobotanico, de la Unidad —IIIX del sitio monumental denominado Huaca Ventarrén.

ARQUEOZOOLOGIA

MOLUSCOS:

Los restos de fauna recuperados de los depositos de esta Unidad -11IX, presentan una gran variedad de grupos zoologicos,
entre los que destacan los restos de animales invertebrados, de los cuales presentamos su ordenamiento sistematico y
taxonomia.

SISTEMATICA Y TAXONOMIA ,
La sistematica y taxonomia de los moluscos, sigue las pautas establecidas en los trabajos clasicos de Keen (1971), Alamo
y Valdivieso (1997), Chirichigno (1970) y Fernandez (1964).

PHYLLUM MOLLUSCA
Clase Gastropoda
Familia Naticidae
Polinices (Polinices) uber (Valenciennes, 1833) “caracol luna”
Familia Thaididae
Thais (Stramonita) haemastoma (Linnaeus, 1767) “caracol”
Thais (Stramonita) chocolata (Duclos, 1832) “caracol”
Familia Olividae
Oliva (Oliva) peruviana (Lamarck, 1810) “oliva”
Olivella columellaris Sowerby 1825 “olivita”
Subclase Pulmonata
Familia Bulimulidae
Scutalus protens “caracol terrestre”
Familia Planorbidae
Helisoma sp. “caracol de agua dulce”
Drepanotrema sp.
Familia Physidae
Physa sp. “caracol de agua dulce”
Clase Bivalvia
Familia Mytilidae
Choromytilus chorus (Molina, 1782) “choro zapato”
Semimytilus algosus (Gould, 1850) “chorito playero”
Familia Veneridae
Eurhomalea rufa (Lamarck, 1818) “almeja”
Familia Donacidae
Donax obesulus Reeve, 1854 “maruchas”




DISTRIBUCIONES GEOGRAFICAS Y ECOLOGIA

Para cada una de las especies de moluscos identificados en este contexto de Huaca Ventarron se presenta una tabla con
su distribucion latitudinal, dividida en provincias malacoldgicas. Estas demarcaciones son interpretativas y basadas en los
datos de distribucion asequibles en la bibliografia. Asi las especies se van distribuyendo en diferentes zonas geograficas,
asociadas a otras especies, formando conjuntos faunisticos o ensambles que caracterizan ciertas condiciones. Las
demarcaciones geograficas, permitirin conocer las intrusiones de especies de otras latitudes y también conocer cuanto
han cambiado las distribuciones en relaciéon a las especies presentes.

Provincia Provincia Provincia Provincia
TAXA Californiana Panamica Peruana Magallanica
0N 30N 20°N 0°N 0N 10°S 20°S 50°S
30°S 40°S

Polinices uber

Tk hacmastoms N

Thais chocolata

Oliva peruviana
Olivella columellaris -

Choromytilus chorus

Semimytilus algosus _

Furhomalea rufa

Donax obesulus

I M oluscos Marinos de Aguas Frias I Moluscos Marinos de Aguas Tropicales

Tabla Nex. Distribucién geogréfica de los moluscos identificacos en ~111X, Ventarrén.

Para el Pacifico de América del Sur, diversos autores (por ejemplo Marincovich, 1973) reconocen las provincias:
Californiana, Panamica, Peruana y la Magallanica. La region donde se ubica Ventarréon estd ubicada en el norte de la
Provincia Peruana. Esta provincia se extiende tradicionalmente desde Bayovar, al norte de Pert (5° lat. S) hasta la Isla de
Chiloé, en el sur de Chile (43° lat. S.).

La Provincia Peruana se ubica en la regién calido-temperada del Hemisferio Sur y posee una fauna tipica de aguas
temperadas o frias cuya penetracion hacia el norte del trépico de Capricornio se debe a los efectos de la Corriente de
Humboldt.

En relacion alos aspectos ecoldgicos de los moluscos, como los patrones de distribucién biogeograficos, son consecuencia
de una combinacién de factores: tolerancia especifica a un régimen ambiental, disponibilidad de nichos ecoldgicos,
exclusion competitiva y efectividad de barreras bidticas a la migracion. En general, las distribuciones verticales de los
moluscos en la zona litoral costera responden a una serie de factores que controlan la zonacién local. De este modo la
presencia y/o abundancia relativa de una especie en un lugar determinado viene dada por la disponibilidad de nichos, lo
que a su vez esta definido por las condiciones fisicas del ambiente, adaptabilidad fisiolégica de los organismos, rangos de
tolerancia e interacciones tréficas y competitivas.

BIOTOPO PEDREGOSO-ROCOSO
Taxa SUPRALITORAL | MESOLITORAL | INFRALITORAL
Thais haemastoma
Thais chocolata
Choromytilus chorus
Semimytilus algosus

Tabla Ne 2. Eco[ogia y distribucién vertical de los moluscos de biotopo pedregoso rocoso unidad -1 X Ventarrén.
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BIOTOPO ARENOSO
Taxa SUPRALITORAL] MESOLITORAL | INFRALITORAL

Polinices uber

Oliva peruviana

Olivella columellaris

Eurhomalea rufa

Donax obesulus

Tabla Ne 3. Eco[og[a y distribucién vertical de los moluscos de biotopo arenoso de Unidad — 111 X, Ventarrén.

CUANTIFICACION: NISP

Se han identificado un total de 13 especies de moluscos, de los cuales 5 especies son gasteropodos marinos, 1 especie es
un gasterépodo terrestre, 3 especies son gasteropodos dulceacuicolas y 4 especies son bivalvos o pelecypodos. Las 13
especies identificadas se distribuyen asimétricamente en las diferentes capas y niveles estratigraficos de la unidad —I1IX,
y cuantitativamente los restos de moluscos indican un total de 254 restos, siendo los mas representativos los restos de
Choromytilus chorus con 186 restos (73,23%), seguido de los restos de Helisoma sp. con 40 restos (15,75%), estando las demas
especies representadas entre 1y 5 restos (tabla 4), lo cual discutimos mas adelante.

Taxa NISP % Biotopo Supralitoral | Mesolitoral | Infralitoral
Polinices uber 1 0,39 Arenoso L4
Thais haemastoma 2 0,79 Pedregoso-Rocoso| o o
Thais chocolata 2 0,79 Pedregoso-Rocoso| [
Oliva peruviana 1 0,39 Arenoso [ J
Qlivella columellaris 3 1,18 Arenoso [ J
Scutalus proteus 4 1,57 Terrestre [d
Helisoma sp. 40 15,75 Dulceacuicola
Drepanotrema sp. 5 1,97 Dulceacuicola
Physa sp. 3 1,18 Dulceacuicola
Choromytilus chorus 186 73,23 Pedregoso-Rocoso| o [J
Semimytilus algosus 2 0,79 Pedregoso-Rocosol L4
Eurhomalea rufa 3 1,18 Arenoso L4
Donax obesulus 2 0,79 Arenoso [ Ld

Total 254

Tabla Ne 4 Abundancia taxonémica segln NISP y datos ecolégicos de los moluscos de la Unidad 111X, Ventarrén.

Distribucion porcentual de los Moluscos en Unidad -IlIX
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Figura No 2. Distribucién porcentua[ segtin NISP de los moluscos de la Unidad —111X, Ventarrén.



Distribucién porcentual segun biotopos de los Moluscos de
Unidad -llIX

Dulceacuicolas

Terrestres

Playas Arenosas

Playas Rocosas

Figura No 2. Distribucién povcentua[ segln biotopos ecolégicos de los moluscos de Unidad —111X, Ventarrén.

PECES, AVES Y MAMIFEROS:

Sistematica y Taxonomia

La sistematica y taxonomia de los restos de peces, aves y mamiferos identificados para este contexto en Ventarrdn, sigue
las pautas establecidas en los trabajos clasicos de Chirichigno (1974), Allen y Robertson (1994) y la base de datos de

Animal Diversity (www.animaldiversity.edu).

PHYLLUM CHORDATA
Superclase Pisces
Clase Chondrichthyes
Familia Triakidae
Triakis sp.
Familia Carcharhinidae
Carcharhinus sp.
Prionace glauca
Familia Myliobatidae
Myliobatis sp.
Clase Osteichthyes
Familia Cheilodactylidae
Cheilodactylus variegatus Valenciennes, 1833
Familia Engraulidae
Engraulis ringens Jenyns, 1842
Familia Clupeidae
Ethmidium maculatum (Valenciennes, 1847
Sardinops sagax sagax (Jenyns, 1842)
Familia Mugilidae
Mugil cephalus Linnaeus, 1758
Familia Bothidae
Paralichthys sp.
Familia Blenniidae
Scartichthys gigas
Familia Malacanthidae
Caulolatilus sp.
Familia Sparidae
Calamus sp.
Familia Carangidae
Trachurus symmetricus murphyi Nichols, 1920
Familia Sciaenidae
Stellifer minor (Tschudi, 1846)
Cynoscion sp.
Sciaena deliciosa (Tschudi. 1846)
Sciaena gilberti (Abbott, 1899)
Sciaena sp.
Familia Pomadasyidae
Anisotremus scapularis (Tschudi, 1846)

“tiburén”
"tiburén azul”

“raya aguila”

“pintadilla”
“anchoveta”

“machete”
“sardina”

“lisa comun”

“lenguado comun”

“borracho”

“peje blanco”
“marotilla”

“jurel”

“mojarrilla comdn”
“cachema”

“lorna”
“corvina”

“chita”
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CLASE AVES

Familia Columbidae

Zenaida asiatica (Des Murs, 1847) “paloma”
Familia Podicipedidae

Podylimbus podiceps (Linnaeus, 1766) “zambullidor”
Familia Anatidae

Anas sp. “pato silvestre”
Familia Rallidae

Fulica sp. “gallineta”
Gallinula chloropus pauxilla “polla de agua”

Clase Mammalia

Familia Didelphidae
Didelphis marsupialis “muca”
Familia Muridae

Familia Chinchillidae

Lagigium peruanum “vizcacha”
Familia Canidae

Canis familiaris Linnaeus, 1758 “perro”
Familia Felidae

Felis yagouaroundi “yaguarundi”
Familia Camelidae

Lama sp.

“ratones campo”

DISTRIBUCIONES GEOGRAFICAS Y ECOLOGIA

Los peces son los organismos marinos que presentan mayor movilidad y pueden aparecer y desaparecer de un biotopo
rapidamente, por tanto se presenta la informacion de sus distribuciones geograficas y ecoldgicas tomando como bases los
trabajos de Chirichigno (1974) Chirichigno y Cornejo (2001), Allen y Robertson (1994) y la Base de Datos de Peces (www.
fishbase.org). La informacién geografica se presenta segun la distribucion latitudinal que alcanzan los peces identificados
dentro del area del Océano Pacifico Occidental desde las costas de Oregon hasta el sur de Chile. También se presenta la
informacién ecoldgica de los habitats y batimetria que tienen estos peces identificados.

Provincia Provincia Provincia Provincia Magallanica
TAXA Californiana Panimica Peruana
40°N 30°N 20°N 10°N 0°N 10°S 20°S 30°S 50°S
40°S
Triakis sp.

Carcharhinus sp

Prionace glauca

Myliobatis sp.

Cheilodactylus
variegatus

——

Engraulis ringens

Ethmidium maculatum

Sardinops sagax sagax

Mugil cephalus

Paralichthys sp.

Scartichthys gigas

Caulolatilus sp.

Calamus sp.

Trachurus symmetricus

= =

Stellifer minor

Cynoscion sp.

Sciaena deliciosa

Sciaena gilberti

Sciaena sp.

Anisotremus scapularis

TablaNe 5. Distribucién geogréfica de los peces identificados en Unidad —11X, Ventarrén.




ABUNDANCIA TAXONOMICA MEDIANTE NISP

En relacién a los restos de vertebrados recuperados de las excavaciones en la Unidad —I1IX de Ventarrén se han
podido identificar 3 grupos zoolégicos: peces, aves y mamiferos. Se han identificado 22 especies de peces, de los
cuales 4 especies son condrictios y 18 especies son 6seos (16 marinos y 2 dulceacuicolas), 5 especies y 1 a nivel de
familia en las aves y 7 especies de mamiferos, mas 1 a nivel de familia. Toda esta diversidad de especies se encuentra
distribuida asimétricamente dentro de las capas y niveles excavados, que segun el indicador de abundancia taxonémica
aplicado para los restos de vertebrados, se han contabilizado un total de 3276 restos de vertebrados, de los cuales,
2831 restos corresponden a peces (86,42%), 215 restos son de aves (6,56%) y 230 restos de mamiferos (7,02%).

Estascifrasindicanunaabundanciarepresentativayespecial, quepuedemarcarunatendenciaparaelsitio,eindicarlaimportancia
que tenfan los peces para los pobladores de Ventarron. También los resultados nos indican un alto porcentaje de peces de
orilla marina (68%), seguido por peces dulceacuicolas (9,47%) y luego oceanicos (8,48%). Luego se observan las tendencias
de las regiones anatémicas de las principales especies de peces identificados, donde hay un predominio de elementos éseos
delaregion oromandibular para el caso de Awnisotrenius scapularis (80,3%) y de vértebras para el caso de Mugi/ cephalus (87,4%).

PECES NISP % Habitat Biotopo y Batimetria

Triakis sp. 2 0,06 Bento-Peldgica y Neritica, Orilla Marina Fondo Arenoso hasta 250 m
Carcharhinus sp 1 0,03 Pelagica y Neritica, Orilla Marina y Océanica |De 0 — 4000 m
Prionace glauca 1 0,03 Pelagica y Neritica, Orilla Marina y Océanica |Rango de profundidad ? — 27 m
Myliobatis sp. 1 0,03 Benténica, Orilla Marina Fondo Arenoso
Cheilodactylus variegatus 1 0,03 Bento-Peldgica, Orilla Marina Fondo Rocoso con oleaje
Engraulis ringens 16 0,49 Pelagica-Néritica, Océanica Rango profundidad 3-80 m
Ethmidium maculatum 6 0,18 Pelagica-Neritica, Océanica Rango de profundidad 0 — 50 m
Sardinops sagax sagax 217 6,62 Pelagica-Néritica, Océanica Rango de profundidad 0 — 200 m
Mugil cephalus 1198 36,57 Peléagica, Orilla Marina Fondo Arenofangoso de 0 — 120 m
Paralichthys sp 95 2,90 Benténica, Orilla Marina Fondo Somero-Arenoso
Scartichthys gigas 368 11,23 Epibentonica, Orilla Marina Fondo Rocoso, de 0 — 10 m
Caulolatilus sp. 1 0,03 Demersal, Orilla Marina Fondo Rocoso y Arenoso, de 30 - 185 m
Calamus sp. 5 0,15 Bento-Peldgica, Orilla Marina Fondo Rocoso, de 3—80 m
Trachurus symmetricus 1 0,03 Pelagica-Neritica, Océanica Rango de profundidad 0 — 400 m
Stellifer minor 1 0,03 Demersal, Orilla Marina Rango de profundidad 2—20 m
Cynoscion sp. 5 0,15 Pelagica-Neritica, Orilla Marina Fondos Arenosos, de 10 —? m
Sciaena deliciosa 1 0,03 Bento-Peldgica, Orilla Marina Fondos Arenosos y Areno-Rocosos
Sciaena gilberti 2 0,06 Demersal, Orilla Marina y Océanica Fondos Arenosos
Sciaena sp. 13 0,40 Bento-Peldgica, Orilla Marina Fondos Arenosos y Areno-Rocosos
Anisotremus scapularis 201 6,14 Bento-Pelagica, Orilla Marina Fondo Rocoso
Trichomycterus sp. 221 6,75 Dulceacuicola Fondo fangoso rios y lagunas
Brycon sp. 47 1,43 Dulceacuicola Bento peldgico rios y lagunas
Pez N/I 427 13,03

TOTAL PECES 2831 86,42
Zenaida asiatica 1 0,03 Lugares abiertos Llanuras, montes bajos y campos cultivo
Podylimbus podiceps 6 0,18 Lagunas y pantanos Acuatico, entre vegetacion hidrofitica
Anas sp. 85 2,59 Lagunas y pantanos Acuatico, entre vegetacion hidrofitica
Fulica sp. 2 0,06 Lagunas y pantanos Acuatico, entre vegetacion hidrofitica
Gallinula chloropus pauxilla 4 0,12 Lagunas y pantanos Acuatico, entre vegetacion hidrofitica
Laridae 6 0,18 Lineas de Playa, Estuarios e Islas Playas Rocosa-Arenosa, con vegetacion
Ave N/I 111 3,39

TOTAL AVES 215 6,56
Didelphis marsupialis 4 0,12 Bosque seco Montano Bajo Subtropical Arboles y montes
Muridae 82 2,50 Todo tipo Habitats Terrenos con hierbas y arbustos
Lagigium peruanum 1 0,03 Estepa Montano Subtropical Ambientes pedregosos-rocosos
Canis familiaris 8 0,24 Todo tipo Habitats Todo tipo de biotopos
Felis yagouaroundi 64 1,95 Bosque lluvioso caducifolio Terrenos con vegetacion secundaria
Felis concolor 1 0,03 Estepas montanas y selva tropical Terrenos con vegetacion y pedregosos-rocosos|
Lama sp. 2 0,06 Montafias Andinas Llanuras y pendientes con vegetacion
Bos taurus 1 0,03 Cosmopolita Todo tipo de biotopos
Mamifero N/I 67 2,05

TOTAL MAMIFEROS 230 7,02
TOTAL 3276

TablaNe 7. Abundancia taxonémica segtn NISP y datos ecolégicos de los vertebrados de Unidad 111X, Ventarron.
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Vertebrados de Unidad -llIX

Mamifero N/I_| 205

; N 1,95
Felis yagouaroundi _|

’ 25
Muridae _|

Ave N/l _| 399

2,59

Anas sp. _|
13,03
Pez N/I_|
1,43
Brycon sp._|
Trichomycterus sp. | 675
6,14
Anisotremus scapularis _|
Scartichthys gigas _| .23
Paralichthys sp_| 29
36,57
Mugil cephalus _|
. 6,62
Sardinops sagax sagax ; X X . . . . ‘
0 5 10 15 20 25 30 35 40

Figura Ne 3. Distribucién porcentual segtin NISP de los principales vertebrados de la Unidad 111X, Ventarrén.

Distribucién porcentual de los grupos de vertebrados en Unidad -111X

Mamiferos
Aves 7%
6,5%

Figura Ne 4. Distribucién porcentual segtin grupos de vertebrados identificaclos en la Unidad ~111X, Ventarrén.

No Identificados

. 15%
Dulceacuicolas

9,47%

Oceanicos
8,48%

Orilla Marina y
Oceanicos
0,14%

Distribucion porcentual de los peces segun biotopos

Figura Ne 5. Distribucién povcentua[ segln NISP y biotopos de los Ppeces de Unidad —1X,Ventarrén.




Taxa Neurocraneo |R. Oromandibular|R. Opercular| R.Hial [R. Escapular|Vértebras | Otolitos | Espinas | Total
Mugil cephalus 2 1 1195 1198
Paralichthys sp. 11 2 4 1 76 1 95
Trachurus symmetricus 1 1
Sciaena gilberti 1 1 2
Anisotremus scapularis 57 10 5 10 95 3 21 201
Total 71 13 9 12 1367 3 22

Tabla Ne 8. Distribucién segtin NISP y regiones anatémicas de los principales peces de la Unidad ~111X, Ventarrén.

Distribucion porcentual de elementos anatomicos de los peces de -llIX
100% - w r B % 69 “u %
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O Mugil cephalus B Paralichthys sp. B Trachurus symmetricus B Sciaena gilberti O Anisotremus scapularis

Figura Ne 6. Distribucién porcentual segtin NISP y regiones anatémicas de los principales peces de Unidad ~T1X, Ventarrén.

ARQUEOBOTANICA

La sistematica y taxonomia de los restos botanicos que fueron recuperados directamente, sigue las pautas establecidas en

los trabajos de Mostacero y Mejia (1993), Mostacero et al, (2002) y Towle (1961).

SISTEMATICA Y TAXONOMIA

Se han identificado un total de 16 especies de vegetales, este total de especies identificadas provienen de los macrorestos,

estando aun en proceso el aislamiento de los macrorestos que fueron recuperados de la flotacion simple
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DIVISION XVII: ANGIOSPERMAE

CLASE I: DICOTYLEDONEAE

FAMILIA LAURACEAE

Persea americana “palta”
FAMILIA CAPPARIDACEAE

Capparis ovalifolia

Capparis angilata

Capparis sp. “sapote”
FAMILIA LEGUMINOSAE

Prosopis pallida “algarrobo”
Phaseolus vulgaris “frijol”
Inga fenlleii “pacae”
FAMILIA MALVACEAE

Gossypium barbadense

“algodon”

FAMILIA CUCURBITACEAE

Cucnrbita maxima “zapallo”
Lagenaria siceraria “mate”
FAMILIA SAPOTACEAE

Pouteria lucuma “lacuma”
FAMILIA SAPINDACEAE

Sapindus saponaria “choloque”
FAMILIA SOLANACEAE

Capsicum sp. “aji”

CLASE II: MONOCOTYLEDONEAE

FAMILIA POACEAE

Zea mays “maiz”

Gynerinm sagittatum “cafia brava”

FAMILIA CYPERACEAE

Cyperus sp. “junco”
MACRORESTOS:

FRECUENCIA Y CANTIDAD DE RESTOS

La identificacion de los macrorestos botanicos arroja como resultado la identificacion de 16 especies nativas que tienen
una distribucién asimétrica en los diversos niveles y capas de la Unidad -11IX.

Los restos fueron cuantificados por especie, elemento anatémico y estado del mismo (no alterado, denominado como
N, y quemado, denominado como Q).Se ha llegado a cuantificar un total de 1739 restos vegetales, de los cuales 952 se
encuentran en calidad de no alterados (sin huellas de estar quemados) y 787 se encuentran quemados (alterados por el
calor, que denominamos como Q)

Las especies mas importantes en este contexto estudiado, es Prosopis pallida con un total de 957 restos, de los cuales 267 no
estan alterados por el fuego y 690 estan quemados, lo que hacen un 28% y 87,7% respectivamente. Sigue en importancia
los restos de Lagenaria siceraria con un total de 532 restos, con 473 restos no alterados (49,7%) y 59 restos quemados (7,5%)
v Cucurbita maxima con un total de 162 restos, de los cuales 161 estan sin alterarse (16,9%) y 1 resto esta quemado (0,1%)



263

Raiz Tallo Hojas Semilla  |Semilla+Endocarpio Fruto Total

Total N Q N Q N Q N Q N Q N Q N % Q %
Capparis angulata 1 1 0,1
Capparis ovalifolia 2 2 0,3
Capparis sp. 13 13 1,4
Prosopis pallida 1 12 33 [ 449 233 219 10 | 267 | 28,0 | 690 | 87,7
Inga feulleii 1 1 1 0,1 1 0,1
Phaseolus vulgaris 5 5 0,5
Persea americana 11 1 11 1,2 1 0,1
Sapindus saponaria 1 1 0,1
Pouteria lucuma 3 1 1 5 1 0,1 9 1,1
Lagenaria siceraria 471 57 2 2 473 | 49,7 | 59 7,5
Cucurbita maxima 161 1 161 | 16,9 1 0,1
Gossypium barbadense 4 4 0,5
Capsicum sp. 1 1 0,1
Zea mays 1 2 1 0,1 2 0,3
Gynerium sagittatum 2 2 0,2
Cyperus sp. 16 16 | 2,0
No Identificados 1 12 3 16 | 1,7

Total 1 16 | 28 12 682 | 520 233 220 8 19 | 952 787

Figura Ne 3. Distribucién porcentual segtin NISP de los principales vertebrados de la Unidad 111X, Ventarrén.

Distribucion porcentual de los vegetales de -llIX
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FiguraNe 7. Distribucion porcentma[ de los pvincipa[es restos macrobotanicos de la Unidad —111X, Ventarron.
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Hemento Vegetal N Yo Q Yo
Raiz 1 0,1 16 2,0
Tallo 28 2,9 12 1,5
Hojas
Semillas 682 71,6 520 66,1
Semilla+Endocarpio 233 24.5 220 28,0
Fruto 8 0,8 19 2,4

Total 952 787

Tabla Ne1o. Distribucién porcentual de los restos macroboténicos segtin partes anatémicas, no alterados (N) y quemados (Q) de la unidad 11X, Ventarrén.

Distribucion porcentual segin elemento vegetal en -IlIX

Figura 8.  Distribucién porcentual segtin elementos vegetales en Unidad —111X, Ventarron.

Distribucién porcentual segun clasificaciéon etnobotanica de los
vegetales de -1lIX

No Identificados Plantas Cultivadas
0,9% Alimenticias
11,2%

Plantas Silvestres
2%

Figura8.  Distribucién porcentual segiin clasificacion etnobotanica de los vegetales en Unidad —111X, Ventarrén.



COMENTARIOS

MOLUSCOS

El registro de la malacofauna identificada en esta unidad, indica la presencia de un total de 13 especies de moluscos,
de los cuales 5 especies son gasterépodos marinos, 1 especie es un gasteropodo terrestre, 3 especies son gasteropodos
dulceacuicolas y 4 especies son bivalvos o pelecypodos. Todas las especies de moluscos marinos identificados viven
actualmente entre las latitudes de 5° y 40° sur (tabla 1), a excepcion de Choromytilus chorus “choro zapato”, especie que
actualmente no existen en las playas adyacentes del norte de Pert y cuyo rango de distribucion geografica se hizo mas
meridional', conforme las condiciones climato-oceanogrificas fueron cambiando el clima y las condiciones abidticas del
mar peruano a lo largo de la prehistoria de la costa peruana.

La presencia de la malacofauna identificada, indica que la recoleccion de las especies se realizé en playas abiertas con
dos tipos de biotopos (pedregoso-rocoso y arenoso) y también indica que las playas explotadas para los momentos de
deposicion de estos restos, serfan playas muy parecidas a las que se observan actualmente en las costas del departamento de
Lambayeque. Las 13 especies identificadas se distribuyen asimétricamente en las diferentes capas y niveles estratigraficos de
la unidad —I1IX, y cuantitativamente los restos de moluscos indican un total de 254 restos, siendo los mas representativos
los restos de Choromytilus chorns con 186 restos (73,23%), seguido de los restos de Helisoma sp. con 40 restos (15,75%),
estando las demas especies representadas entre 1y 5 restos (tabla 4).

La presencia de las otras especies como Polinices uber, Thais haemastoma, Thais chocolata, Semimytilus algosus, Eurhomalea rufa y
Donasx: obesulus, cuyos porcentajes estan por debajo de 1%, a excepcion de Ewurbomalea rufa que presenta 1,18%, indicarfa
que estas especies llegaron eventualmente al sitio, o en algunos casos como Semimytilus algosus, llegarian como fauna
acompafante, por ejemplo con las algas. Dentro de la malacofauna, hay especies terrestres y dulceacuicolas, que indican
que estas fueron colectadas en los alrededores del sitio, como serfa el caso de Scutalus proteus, del cual hay evidencias
etnograficas y arqueoldgicas de su consumo en la costa norte.

También una de las especies de moluscos dulceacuicolas como es Helisoma sp. es la segunda especie mas importante
por NISP con 15,75%. Se trata de un gasterépodo que vive adherido a las raices de plantas hidrofiticas como “enea”,
“totora” y “juncos”, que habitan en ambientes de lagunas y pantanos. Por lo tanto es posible que con la colecta de estos
vegetales en estos ambientes, la especie llegaria a los contextos de la unidad —I1IX como fauna adherida a estas plantas,
teniendo en cuenta ademads que este gasteropodo no tiene ninguna importancia econémica. La otra especie dulceacuicola
es Drepanotrema sp., también tiene el mismo hébitat, por lo tanto tiene la misma interpretacion. Sin embargo para el caso de
Physa sp., este gasterépodo vive en ambientes con agua circulante, como canales y acequias, donde vive adherida al necton.
Tampoco tiene ninguna importancia econémica.

También tenemos la identificacién de una conchilla de un molusco de connotaciones ornamentales, como es el caso de
Oliva pernviana, un gasterépodo que ha sido utilizado como pendiente, por la naturaleza de su petiostraco que exhibe brillo
y colores notables, aunque el espécimen recuperado no presenta evidencias de este uso, en la capa 1, tumba 14 hay un
individuo que presenta un orificio para ser utilizado como pendiente.

Por la predominancia de los restos de Choromytilus chorus, es que los moluscos de playas rocosas-pedregosas, son los mejor
representados con un 75,6%, seguido de los moluscos dulceacuicolas con 18,9%, luego los de playas arenosas con 3,93
y los terrestres con 1,57% (figura 2).

La abundancia de restos de Choromytilus chorus, en estos contextos, es posiblemente por la importancia que tuvo este bivalvo
en el preceramico y formativo temprano, donde se detectan altas concentraciones de sus poblaciones en las playas de la
costa norte. Hs posible que esta abundancia y la importancia del bivalvo en la ideologifa ritual, hayan sido los requisitos
que favorecieron el abastecimiento con este molusco hacia los pobladores del templo de Ventarron. Al respecto se ha
sefialado que Choromytilus chorus haya sido el predecesor del Spondylus en estas épocas, lo que implica que la alta frecuencia
de sus restos es por su importancia ritual en el consumo y la abundancia del recurso en estas épocas.

Es necesatio evaluar por lo tanto lo que sucede en otros contextos del sitio, para tener una mejor concepcion del rol de
este mitilido en las actividades rituales y de subsistencia de la poblacién del templo de Ventarrén.
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PECES

En relacién a los restos de vertebrados recuperados de las excavaciones en la Unidad —IIIX de Ventarrén se han podido
identificar 3 grupos zooldgicos: peces, aves y mamiferos. Los restos de peces identificados corresponden a 22 especies de
peces, de los cuales 4 especies son condrictios (cartilaginosos) y 18 especies son éseos (16 marinos y 2 dulceacuicolas).
Con respecto a las aves, se han identificado 5 especies y 1 a nivel de familia. En relacion a los mamiferos, hay 7 especies
mas 1 a nivel de familia. Toda esta diversidad de especies se encuentra distribuida asimétricamente dentro de las capas
y niveles excavados, que segun el indicador de abundancia taxonémica aplicado para los restos de vertebrados, se han
contabilizado un total de 3276 restos de vertebrados, de los cuales, 2831 restos corresponden a peces (86,42%), 215 restos
son de aves (6,56%) y 230 restos de mamiferos (7,02%) (figura 4). Estas cifras indican una abundancia representativa y
especial de los peces, que puede marcar una tendencia para el sitio, e indicar la importancia que tenfan para los pobladores
de Ventarron. Segin la distribucion geografica de los peces identificados (tabla 5), todos estin dentro de los rangos
normales de peces que habitan las frfas aguas de la corriente peruana. No hay ninguna especie tropical que nos sefiale
alguna anomalia climdtica-oceanografica para estas épocas. Hay 5 especies que tienen una amplia distribucion geografica,
como es el caso de los tiburones Carcharbinus sp. y Prionace glanca, los cuales ademas son cosmoplitas y se encuentran en
varios océanos del mundo. Mugi/ cephalusy Calamus sp. también tienen amplia distribucién geografica, esto sin embargo no
indica ninguna anomalia, porque se trata de peces estenotermicos.

Los restos de peces recuperados hacen un total de 2831 restos, dentro de los cuales hay vértebras y huesos de diversas
regiones de la anatomia 6sea del pez, lo cual nos permite afiadir nuevas interpretaciones al rol que desempefiaron los
peces en este contexto del templo de Ventarrén. La especie mds representativa por sus restos segun el indicador de
abundancia NISP, es Mugi/ cephalus con un total de 1198 restos, lo cual significa un 36,57% del total de los restos de
vertebrados (3276 restos). La abundancia de los restos de Mugi/ cephalus “lisa” es posible por la presencia de dos ambientes
de pesca: hay restos de vertebras que por su tamafo indican que provienen de individuos que viven en el medio marino
(vértebras grandes), y otras vértebras, especificamente de menor tamafo, indicarfan que provienen de individuos que
viven en ambientes dulceacuicolas, como lagunas, canales, rios. Otra especie de pez que predomina por sus restos, son las
vértebras de Scartichthys gigas “borracho”, un pez marino que habitan las orillas rocosas-pedregosas y de las cuales se han
sefialado algunas caracteristicas especiales al ser consumida la cabeza del pez, que tiene una sustancia psicotropica dentro
del neurocraneo. Los restos de sus vértebras son 368 y representan 11,23% (tabla 7). Dos especies de peces, que por su
importancia econémica actual, deben haber tenido similar importancia en aquel tiempo, estan bien representadas entre los
restos. Se trata de Anisotremus scapularis con un total de 201 restos, lo que implica 6,14%, y Paralichthys sp. “lenguado” con
un total de 95 restos, lo que hace un 2,9% (tabla 7, figura 3). En ambos casos, hay evidencias que los especimenes habrfan
sido ofrendados en las ceremonias que se realizaron en el sitio, porque fueron en algunos casos hallados con sus elementos
anatémicos unidos, como las vértebras y huesos de las regiones oromandibular, opercular, hial, escapular y neurocraneo.
Otra caracteristica adicional para proponer que estas especies hayan sido escogidas como ofrendas para el templo, es el
tamafio que presentan algunos elementos dseos, como vértebras y huesos de la regiéon oromandibular, que indican que se
trata de individuos de tamafios superiores a 1 metro y pesos de mas de 5 kg, segin las medidas comparativas realizadas
con las colecciones modernas.

De los ambientes dulceacuicolas que hubieron en los alrededores de Ventarron, hay una cantidad importante de vértebras
de Trichomycterns sp. “life”, un total de 221 vértebras, que hacen un total de 6,75%. Este pez habita en los ambientes
bentonicos de lagunas y canales, donde puede ser capturado. Los machos de estos peces dulceacuicolas pueden llegar
alcanzar los 37,4 cm de longitud total, lo que implica que se puede obtener una buena produccién de carne, la cual es
actualmente muy apreciada en las poblaciones costeras de la costa norte. Los restos de una especie ocednica, como es
Sardinops sagax sagax “sardina” corresponden a uno de los peces de alta mar que esta bien representado en estos contextos,
con un total de 217 vértebras que hace un 6,62% (tabla 7). Esta situacion implicarfa que esta especie y otras menos
habituales, habrian servido para el consumo diario de la poblacién local, y tal vez ningtin rol en los acontecimientos
rituales del sitio. También hay un total de 16 vértebras de Engraulis ringens “anchoveta”, la cual llego al sitio conjuntamente
con su especie competidora, como es la “sardina”, lo que indica en forma clara de las relaciones con pescadores no
solamente de orilla marina, sino también con aquellos que realizaban faenas de pesca en alta mar, con embarcaciones
y redes especiales. En lo referente a la distribucion de elementos anatémicos de los restos de peces identificados, hay 4
especies que resaltan su presencia por tener representados varios elementos anatomicos dentro de sus restos. En la tabla
8, observamos que los restos de Mugi/ cephalus son mayoritariamente vértebras (87,4%) y solo 2 restos que corresponden
a la regién oromandibular y 1 resto a la regiéon opercular. Esto implica por un lado la mayor dureza de las vértebras para
el caso de esta especie, a diferencia de los restos de Awisotremus scapularis donde hay representados diversos elementos
anatémicos, que no solamente permite inferir que se tratarfa de la dureza de estos huesos, sino también el tamafio de los
individuos y el tipo de deposicién que pudo tener esta especie en este contexto, si consideramos que hayan sido ofrendas.
La misma observacion se puede observar para el caso de Paralichthys sp., aunque con un menor nimero de restos y una
menor dureza de los mismos (tabla 8, figura 6).
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Foto o1 Restos éseos de peces. a: “tintorera’, b: “borracho”, ¢: “lisa” d: “[enguado", e: “[ife", f “sardina’.
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En la figura 6, podemos observar que no hay elementos del neurocraneo registrados para las 5 especies, esto por la
naturaleza 6sea de este elemento, y que son las vértebras las que predominan para el caso de estas especies. Se observa
claramente la predominancia en todas las regiones anatémica del pez, para el caso de Awisotremus scapularis 'y Paralichthys
5p., lo que implica que tuvieron un rol especial en el sitio, aparte de su rol alimenticio, y que por lo menos estas 5 especies
llegaron completas al sitio, sin ningtn tipo de procesamiento o fileteado especial. La figura 5, nos permite ademas indicar
que los pobladores de Ventarrén, tuvieron una mayor interacciéon con pobladores asentados en la costa, que tuvieron
mayor actividad con la pesca de orilla (peces de orilla 68%) y que ellos mismos desarrollaron tal vez pesca en los ambientes
dulceacuicolas (9,47%), de donde proceden algunos individuos pequefios de Mugi/ cephalus y también los individuos de
Trichomycterus sp.

AVES

Con respecto a las aves identificadas, estas son 5 especies y 1 a nivel de familia, a partir de 215 restos. La especie mejor
representado por sus restos, es Anas sp. una especie de pato silvestre, que habita las lagunas y ambientes dulceacuicolas
con vegetacion. Sus restos son fragmentos de coracoides, esternén y humeros, y constituyen un 2,59% del total de
restos de vertebrados. Otras aves de ambientes dulceacuicolas son Podylinbus podiceps ““zambullidor” con 6 restos (0,18%),
Gallinula chloropus pauxilla con 4 restos (0,12%) y Fulica sp. con 2 restos (0,06%). La presencia recurrente de fauna de
ambientes dulceacuicolas, indica una fuerte interaccion en la explotacién de estos biotopos y un tipo de caceria de aves
especializada. Teniendo en cuenta la gran cantidad de restos de peces marinos, resulta peculiar la ausencia de restos de
aves marinas, a excepcién de 6 restos que fueron identificados como Laridae y que corresponden posiblemente a gaviotas
(tabla 7). Otra ave identificada con 1 solo resto es una paloma silvestre que habita los bosques de algarrobos y campos de
cultivo, como es el caso de Zenaida asiatica.

Tenemos en este grupo de vertebrados, una buena cantidad de restos muy fragmentados de huesos de aves, que fueron
imposible de identificar por la fragmentacion y porque se trataban de elementos que no tenfan caracteristicas diagnosticas
para indicar su identidad. La cantidad de 111 restos en la categoria no identificados, implica posiblemente un aumento
en la lista de especies, o un aumento de los restos de las especies de aves dominantes en este contexto, en este caso de las
aves de habitats dulceacuicolas.

MAMIFEROS

Los restos de mamiferos recuperados de este contexto, hacen un total de 230 restos, de los cuales se han identificado 7
especies y 1 a nivel de familia. Hay una especie que no corresponde a la fauna nativa, y se trata de un resto de Bos faurus
“vaca” que fue recuperado de un pozo de huaquero asociado a muro amarillo, lo cual tiene l6gica para esta identificacion.
Tenemos 4 restos que corresponden a Didelphis marsupialis “muca o zariglieya”, 1 resto que corresponde a Lagidinm pernanum
“vizcacha”, a la cual posiblemente correspondan los diferentes coprolitos que se han recuperado en el sitio, 2 restos de
Lama sp., 1o que implica que los camélidos no eran muy comunes en el sitio, aun cuando también se han identificado
algunos coprolitos que atestiguan su presencia fisica en el sitio. Los restos de estas especies estan por debajo de 0,5% y
corresponden seguramente a fauna eventual que tuvo contacto en algun momento de la historia de este contexto (tabla 7).

Foto 02 Mandibulas de Fe/is yagonarounds.
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Foto. 03 Restos botanicos. a: “calabaza’, b: “zapa“o", c “pa[ta", : “a[godén", e: aj, f [ticuma.
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Dentro de los restos de mamiferos en este contexto, se destacan los restos de mamiferos carnivoros. Se han identificado
8 restos que corresponden a Canis familiaris “perro”, se tratan de fragmentos de huesos aislados, no presentan huellas de
cortes, pero un humero proximal hallado en la capa 3, nivel 2, relleno piso 2, se encontraba seccionado transversalmente
en la diafisis, lo que supone que el hueso fue utilizado para fabricar alguna herramienta 6sea, tal como se ha reportado
para algunos sitios del Formativo Temprano de los andes. Es posible que este carnivoro, haya sido consumido en algin
momento ritual o como parte de una costumbre ancestral de estos pobladores.

La lista de mamiferos para este contexto se completa con la identificacién de dos felinos silvestres: uno pequefio como
es el caso de Felis yagonaroundi y otro grande como es Felis concolor “puma”. En el primer caso, los restos de “yaguarundi”
hacen un total de 64 restos, donde destacan mandibulas, fragmentos de crineo, vértebras, huesos de las extremidades
anteriores y posteriores, los cuales no presentan huellas de cortes o carnicetfa, pero si algunos tienen huellas de fuego.
La presencia de la denticién en mandibulas y maxilares superiores, indican que se trata de un felino silvestre. La férmula
dentaria del género Felis se caracteriza por presentar una férmula dentaria: Maxilar superior: 3 incisivos -1 canino - 2a 3
premolares — 1 molar, Mandibula o Maxilar inferior: 3 incisivos — 1 canino — 2 premolares — 1 molar.

Sin embargo como hemos identificado la especie Felis yagonarundi “‘yaguarundi”, la férmula dentaria para esta especie
segun la presencia de sus dientes en los maxilares y mandibulas es:

31-1C2P(P3-P4) -
31-1C-2P(P3-P4)-M1

Otra caracteristica diagndstica es el hueso humero® que presenta un foramen entepicondilar, y la ulna tiene el proceso
del olecran6n comprimido transversalmente (Olsen, 2009). Los demas huesos asociados son de la misma especie, por
caracteristicas morfoldgicas especificas de cada uno de ellos, como la pelvis, vértebras cervicales, toracicos y lumbares.

La presencia de restos de este felino, implica que los animales no fueron cazados eventualmente, y tal vez sean evidencias
de una crianza o amansamiento de estos felinos con la finalidad de utilizarlos para erradicar plagas de cosechas, serpientes
o porque fueron muy apreciados por los pobladores de aquella época, tal como hicieran los egipcios con el gato Felis catus.

El yaguarundi es uno de los felinos menos caracteristicos, ya que se parece mas bien a una mezcla entre una nutria y una
comadreja. A pesar de ser un agil escalador, prefiere vivir en el suelo. Debido a que su piel no tiene valor comercial, los
cazadores lo han dejado tranquilo. Es un animal con patas cortas y un cuerpo largo, y con una cola también bastante larga.
Se trata de uno de los pocos felinos sin manchas.

Datos de su historia natural, indican que normalmente tienen dos ctias, tres como mucho, las cuales nacen tras un
periodo de gestacion de 72 a 75 dias. Aunque nacen con manchas, las marcas desaparecen pronto. Las crias empiezan a
comer alimentos solidos a partir de las 6 semanas. Los yaguarundies comen roedores, asi como también conejos, pajaros,
armadillos y monos. Su actividad es mayor durante la mafiana que por la noche.

Los indigenas dicen que este felino ha sido entrenado y utilizado para control de roedores antes de que llegaran los
espafioles. Aspectos de su etologfa consignan que el yaguarundi tiene una naturaleza relativamente juguetona y puede ser
domesticado, aunque el proceso de domesticacién implica obtener una secuencia de evidencias y eventos que suceden en
un largo proceso de tiempo.

Es necesario revisar bien todos los contextos y establecer las relaciones de estos felinos con la poblacién de la época
asociada, porque constituye la primera evidencia zooarqueoldgica de varios individuos adultos de este felino en un
contexto ceremonial, como es Ventarrdn, y tal vez significa un caso especial de crianza bajo cautiverio de estos felinos
con fines rituales, agricolas u otros que hay que investigar. También es necesario para completar el conocimiento de la
presencia de estos felinos en Ventarron, que tipo de dieta tenfan, lo cual es posible mediante analisis de isotopos estables,
que ayudara a reconstruir las cadenas tréficas en las cuales estaban inmersos y su relaciéon con el hombre.

Finalmente para el caso de los felinos, pudimos identificar 1 himero distal izquierdo correspondiente a Felis concolor
“puma”, el cual fue recuperado de la capa 4, relleno compacto, que posiblemente corresponde a las primeras ocupaciones
del formativo del sitio. Este humero esta cortado transversalmente encima del foramen epicondilar, para aprovechar la
diafisis en la fabricacién de alguna herramienta 6sea. Aunque se trata de una sola evidencia, hay una ideologia ritual en
este sitio que esta orientada hacia estos felinos silvestres, especialmente con el caso de los yaguarundis cuyos restos son
mas constantes y diversos (tabla 7).



VEGETALES

La identificacion de los macrorestos botanicos arroja como resultado la identificacion de 16 especies nativas que tienen
una distribucién asimétrica en los diversos niveles y capas de la Unidad -11IX.

Los restos fueron cuantificados por especie, elemento anatémico y estado del mismo (no alterado, denominado como
N, y quemado, denominado como Q), llegindose a cuantificar un total de 1739 restos vegetales, de los cuales 952 se
encuentran en calidad de no alterados (sin huellas de estar quemados) y 787 se encuentran quemados (alterados por el
calor, que denominamos como Q)

Las especies mas importantes en este contexto estudiado, es Prosopis pallida con un total de 957 restos, de los cuales 267 no
estan alterados por el fuego y 690 estan quemados, lo que hacen un 28% y 87,7% respectivamente. Sigue en importancia
los restos de Lagenaria siceraria con un total de 532 restos, con 473 restos no alterados (49,7%) y 59 restos quemados
(7,5%) y Cucurbita maxima con un total de 162 restos, de los cuales 161 estan sin alterarse (16,9%) y 1 resto esta quemado
(0,1%)(tabla 9, figura 7).

En relacion a la proporcion de los restos vegetales segun parte anatomica identificada, los restos de raices no alteradas,
presentan 0,1%, las raices quemadas con 2%, luego los restos de tallos no alterados representan 2,9% y los quemados con
1,5%. No hay presencia de restos de hojas en este contexto.

Las semillas no alteradas representan el 71,6% y las quemadas con 66,1%, las semillas con endocarpio no alteradas tienen
24,5% y las quemadas con 28%. Los frutos no alterados tienen 0,8% y las quemadas 2,4% (tabla 10, figura 8). Se observa
una predominancia de restos de semillas, siendo la proporcién entre no alteradas y quemadas, muy préxima a 1:1 (tabla

10).

Se han clasificado desde la perspectiva paleoetnobotanica a las especies identificadas, y tenemos que los restos de plantas
cultivadas alimenticias representan el 85,9%, siguen las plantas cultivadas alimenticias con 11,2% y las plantas silvestres
con 2% (figura 8). Esto implicaria que hay un mayor énfasis en el uso de plantas cultivadas para fines artesanales en este
contexto, como es el caso del uso de Lagenaria siceraria “mate” cuyos frutos secos sirven para una diversidad de usos.

Las especies vegetales cultivadas, son buenos indicadores de aspectos cronoldgicos tanto para el preceramico, como para
los inicios del Formativo, y en la lista de plantas que se han identificado en este contexto, hay concordancias con este
postulado.

A partir de cotiledones que no estaban alterados, se pudo identificar Persea americana “palta”. El género Persea comprende
153 especies de las regiones tropicales, y para el Pert se reportan 19 especies. De estas, Persea brevipes y Persea subcordata
habitan en Piura, las demds especies viven en los departamentos de Cajamarca, Amazonas, San Martin y Hudnuco
(Mostacero et al, 2002:210-215), por lo que es posible que los restos de cotiledones identificados concuerden con Persea
americana “palta”, la tinica especie de este género que ha sido recuperada de los contextos arqueologicos preceramicos de
la costa peruana, como es el caso de Los Gavilanes (épocas 2 y 3) y de Alto Salaverry (Pozorski, 1979:171, tabla 2).

Para el caso de los restos de semillas y semillas con endocarpio, estas corresponden a Prosopis pallida “algarrobo” que es
la especie que se reporta para la costa norte peruana (Pasiecznik, 2001:22). Una de las plantas que ha sido utilizada para
separar la época preceramica es el “algodon”, de las cuales se han identificado 4 semillas carbonizadas (tabla 9). Segun
Stephens (1975:416), el algodén de hallado en el sitio preceramico de Huaca Prieta constituye una de las formas mas
primitivas de Gossypium barbadense, y muy similares en caracteristicas a materiales procedentes del area de Ancon, otros
sitios de la costa central.

La importancia de estas evidencias, radica en que aparecen sin un estadio experimental previo, y al patrecer los restos de
algodén encontrados en estos sitios preceramicos, representan una etapa a partir de un algodén silvestre, apreciandose la
transicién o evolucion, porque las muestras mas tardias se acercan morfologicamente a la especie cultivada.

También Stephens (1975:416) quién ha revisado las colecciones de algodén de Huaca Prieta, menciona que las muestras
preceramicas de semillas sin carbonizar son vellosas, y que en el periodo inicial del sitio, se presentan vellosas y con mofio
(tufted). En este sentido y la observacién de las semillas de algodén de este contexto, no muestran vellos, y posiblemente
esto sea por la carbonizacién, por lo cual no podriamos dar una filiacién que especifica Stephens.
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Otro cultivo importante que aparece en este contexto, es Lagenaria siceraria “mate”, esta milenaria cucurbitacea ha sido
uno de los cultivos que por las caracteristicas de sus frutos, ha permitido utilizarla como herramienta de produccion
en la obtencién de recursos marinos, también como fuente alimenticia y como un elemento decorativo. Los restos que
aparecen en esta fase son semillas y solo dos fragmentos de pericarpios (tabla 9).

En relacién a los restos de semillas de Cucurbita maxima, este cultivo segin el especialista en cucurbitaceas Thomas Whitaker
(1983:576-585), sugiere que la especie fue introducida al area andina desde México o América Central, y posteriormente
lleg6 a las costas del Pert, donde las evidencias en algunos sitios preceramicos sefialan una antigliedad de 3000-1000 BC
(Cutler y Whitaker, 1961:469-485), también estan presentes en la fase Pampa de Ancon-Chillon (Cohen, 1978:38).

Hay una sola semilla® de Capsicum sp. 1o cual no permite realizar mayores comentarios para este cultivo, aunque sus restos
estan bien reportados para otros sitios preceramicos. En cuanto a la identidad del aji en los sitios preceramicos, Bonavia
(1982) y atendiendo al orden de aparicion de las especies de Capsicun, indica que Capsicum chinense seria mas antiguo que C.
baccatum, teniendo en cuenta que C. chinense esta identificado en el complejo 11 de Cueva Guitarrero con una antigiiedad de
8500 afios a.C. (Bonavia, 1982:3206), sin embargo en el sitio preceramico de Huaca Prieta se menciona Capsicum baccatum,
siendo el requisito basico para identificar la especie los restos de pedinculos frutales, los cuales estain por el momento
ausentes en este contexto .

Una planta especializada del desierto de la costa norte del Perd es Capparis angulata (actualizada como Capparis scabrida),
aparece entre los restos de este contexto como semillas y fragmentos de tallos (tabla 9), que fueron identificados
histolégicamente.

Otro arbol frutal caracteristico del Preceramico es Pouteria lncuma “Ticuma”, cuyos restos identificados son fragmentos
de sus semillas y endocarpios (tabla 9). Segun Bird et al, (1985) los restos de “licuma”, identificados en este caso como
Lucuma bifera fueron encontrados en capas preceramicas de Huaca Prieta'!, y también estd presente en Alto Salaverry'*

La presencia de restos de “maiz” Zea mays para contexto preceramicos, ha sido cuestionada y no hay suficientes evidencias
que sustenten su presencia. Luego de los debates entre Bonavia y Bird, nada se ha investigado posteriormente para soportar
la propuesta de que el escenario andino, fue un centro de domesticacién independiente del maiz. Lo que esta aceptado
entre los expertos es que el “maiz” fue domesticado en mesoamérica y asi en ese estado llego a los andes posiblemente
en el Preceramico tardio y comienzos del Formativo. Las evidencias de “maiz” para este contexto en Ventarron, se trata
de 3 semillas, una no alterada y dos quemadas. Para verificar su identidad se aislaron los granos de almidén, los cuales
confirmaron que las semillas correspondian a maiz. Las evidencias son muy interesantes, pero es necesario obtener nuevas
muestras y hacer la filiacién cronoldgica precisa para poder tener mejor informacién sobre este importante cultivo que
revoluciono la historia de los pueblos andinos.

Notas

1. Sandweiss (2001:603-604) opina que las condiciones climato-
oceanograficas fueron cambiando influenciadas por El Nifio.
2. Presenta un foramen entepicondilar y la ulna tiene el proceso del
olecranén comprimido transversalmente segin Olsen (200‘%3.
3. Nota del editor: recientemente se hallaron en otro depésito del
mismo sector sur (unidad -1 Y, Depésito 2), esta vez afiliado a la fase
5 restos de ajf caracterizados por agrupaciones de semillas que indican
Eue se depositaron completos (ver figura 190).

. Segun Bird fueron encontrados en capas preceramicas del test pit 3,
de Huaca Prieta.
5. Pozorski (1979:170, tabla 2.)
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Paisaje y monumentalidad en
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“Los tiempos de acopio de bayas, de larvas o de jugos azucarados, los de la explosiva aparicion de las flores y las semillas
comestibles, los oportunos de la roga en relacion con las primeras luvias, los de las rutas de recoleccion, son parte de un saber vital.
Los recursos aparecen en ciclos ciertos, y la espera de la sucesion diferenciada, su formulacion en un calendario y la adaptacion a él
de las actividades, constituyen un instrumento indispensable en la brega cotidiana, instrumento sin el que no es posible la
supervivencia social. E origen del calendario no es el ocio, sino el trabajo. I origen estd en el manejo del tiempo propio, el tiempo
social, que se ajusta al tiempo de los otros seres de este mundo”. Alfredo Lopez Austin (Los Mitos del Tlacuache).

Las investigaciones realizadas en el complejo arqueolégico Huaca Ventarrén y Collud-Zarpan en los dltimos
cinco afios revelaron datos que estimulan el debate acerca del origen de los primeros Estados de la América
Indigena. Comprendiendo un rasgo temporal de cerca de cinco mil afios, las estructuras arqueoldgicas que
circundan el Cerro Ventarrén se presentan como importantes testigos del surgimiento de la complejidad social
en Sudamérica. Los hallazgos reubican a los antiguos habitantes del valle del rio Reque en la historia andina y
refuerzan el protagonismo de la regién lambayecana en el proceso que origind los primeros Estados de la Region
Andina, en el Formativo Inicial, o el llamado Cotton Preceramic Period (Haas, Pozorski y Pozorski 2009:3).

El tema del origen del Estado en los Andes ha sido ampliamente debatido en los dltimos treinta afios. En el contexto de
la costa norte, la gran mayoria de las publicaciones enfocaron el desarrollo del “Estado Moche™' , aunque los especialistas
han reconocido, desde hace décadas, la diversidad de contextos en que distintos dominios politicos alcanzaron actuacion
supralocal sobre los valles e intra-valles costefios, a partir del segundo milenio de la era precristiana. En ese periodo
se ubican las primeras etapas de la arquitectura monumental de la Huaca Ventarrén vy, a diferencia de otros contextos
contemporaneos de la costa norperuana, las estructuras del complexo arqueolégico Huaca Ventarrén y Collud presentan
una secuencia cronoldgica continua de casi cinco mil afios. Ademas, el cerro Ventarrén esta situado en el paralelo
seis sur, muy proximo a un paso de 2200m.de la Cordillera que conecta la regiéon lambayecana con el al rio Marafion.
Asi, puede ser considerado un contexto impar en la arqueologia andina, de enorme potencial en las investigaciones
acerca del desarrollo de las “sociedades complejas™ en los Andes, ya que su ubicacién en un drea muy propicia al
desarrollo del riego y de la agricultura debe ser observada en conjunto con las caracteristicas de un territorio no tan
“circunscripto” (Carneiro 1970) como otros contextos mas al sur, como los valles de Jequetepeque, Chicama o Moche.

Una sucesion de continuidades y rupturas marcan las estratigrafias de los sitios Huaca Ventarrén y Collud-Zarpan. Aqui
entendidos como un territorio integrado (y por eso optamos denominarlo, aqui, complejo arqueoldgico), los dos sitios
estan situados entre los rios Reque y Lambayeque, un area donde se observé el origen y desarrollo de una sociedad de
riego, productora de algodoén, engendrada en proceso que transformaria la costa norte en uno de los polos econémicos
mas importantes de la historia andina. En este breve ensayo intentaremos demostrar el rol de Ventarrén en la construccion
de dominio regional del territorio que, a partir de la ascension Moche, tomarfa dimensiones y caracterfsticas “estatales”.
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El avance de la arqueologia lambayecana desde los hallazgos de Sipan (Alva 1986), asi como el trabajo coordinado por
Izumi Shimada en Pampagrande y Batin Grande, no dejan duda sobre el aspecto militarista, la burocratizacion, y muy
probablemente la presién demografica que caracterizaron el valle de Lambayeque a partir del primer milenio de la era
cristiana. No obstante, los resultados de esas investigaciones también han demostrado que las estructuras de poder no
parecen haber sido centralizadas en el poderio de un unico gobernante, o linaje, en cada sitio. La recurrente referencia a
poderes compartidos que se puede observar en los contextos funerarios y en la iconografia los artefactos arqueologicos
recuperados en contexto —lo que incluye el fuerte protagonismo de mujeres, animales y seres antropozoomorfos asociados
a los chamanes— abre una senda importante a la investigacién actual que busca comprender las estructuras del poder y
el surgimiento de las antiguas “sociedades estatales” de la costa norperuana. Si es cierto que las discusiones acerca del
surgimiento de las “sociedades complejas™ y del origen del “Estado” en los Andes estan fundamentadas en evaluaciones
sobre las condiciones naturales y sociales necesarias a su formacion, en contrapartida poco se avanzé en relacion a
las particularidades del modelo de Estado adoptado para investigar contextos pre-coloniales de la América Indigena
(Arcuri 2011). El determinismo ambiental que norted la gran mayoria de las investigaciones de mediados del siglo XX
direccioné el debate académico, significativamente, a la busqueda del razonamiento sobre la ecuacién “demografia/
recursos ambientales/estrategias de subsistencia” (Pozorski y Pozorski apud Haas, Pozorski y Pozorski 2009:5). En ese
mismo contexto, la cronologia de los “horizontes estilisticos” definida por Kroeber (a partir del esquema inicialmente
propuesto por Max Uhle) y enraizada a partir de los trabajos Julio Tello y Gordon Willey, sobretodo, contribuy6 para
el fortalecimiento de una cronologfa arqueoldgica fundamentalmente Histérico Culturalista, lo que trae a los estudios
andinos de hoy consecuencias positivas y negativas. Especificamente en los contextos de la costa norte, la observacion
de casos de aparentes “inversiones estratigraficas” (de la ceramica arqueoldgica observada en contexto), asi como las
evidencias que amplian nuestra comprension del alcance de las redes regionales y suprarregionales de intercambio, se
tornaron un desafio a la investigacion. La identificacion de una alta variabilidad tecnoldgica en el registro arqueologico
volvib necesaria la revision de las “fases” estilisticas. Por otro lado, la definicién de los horizontes permiti6 el avance de los
estudios iconograficos en el tema de las cosmovisiones, proporcionando asi un dialogo mas cercano entre la arqueologia
y la etnografia.

Las etnografias ocuparon un rol importante en el debate sobre el origen y el desarrollo de la complejidad sociopolitica en
contextos amerindios en los tltimos afios, direccionando las reflexiones actuales al tema de la cosmopolitica (Latour 2004,
Stutzman 2005, Viveiros de Castro 2008). Mas alla de las preguntas restrictas a las tecnologfas de produccién y circulacion
de la materialidad, se hizo considerar la agencia de non-humanos en las esferas sociales y relaciones de poder, asi como
los aspectos de la “tecnologia del encantamiento” (Gell 1998) vinculada a la movilidad de ideas o cosas. Asi, la arqueologia
sudamericana del siglo XXI se encuentra frente al desafio de incorporar una infinidad de datos novedosos, justificando
una mayor flexibilizacién al acercamiento tedrico que compara contextos de las tierras “bajas” y “altas”.

En la innovacién de los aportes tedricos, también el didlogo con el extenso trabajo de historiadores interesados en las
cronicas coloniales suscitd, naturalmente, preguntas que no habfan tenido eco durante el particularismo histérico de los
aflos noventa; tiempo en que los estudios comparativos figuraron entre los modelos rasos y de perspectiva universalista
(Arcuri, 2011:20). En aquel contexto, nociones muy especificas del pensamiento amerindio no tuvieron lugar en las
interpretaciones direccionadas por la mirada cientifica occidental. Durante casi todo el siglo XX las pesquisas fueron
orientadas por la contraposicién radical entre los contextos “igualitarios” de las tierras bajas y aquellos observados
en la “civilizacién andina”. Ese proceso ratifico categorias occidentales de evaluacion de la complejidad sociopolitica
y econémica de los contextos estudiados v, a fines del siglo XX, se habia creado un enorme distanciamiento entre los
debates trazados por la antropologia y la arqueologia.

Enlaarqueologia, el determinismo ambiental direccioné lainvestigacién arqueoldgica paralos marcos de lamonumentalidad
construida, sin preguntarse sobre el encadenamiento de los procesos en que se construye y simboliza la monumentalidad
(Kaulicke 2009). Cuando comparadas las arquitecturas de los sitios arqueolégicos excavados en las porciones occidental
y oriental de la Cordillera, se hizo evidente el “desequilibrio” entre las escalas del paisaje construido. Las edificaciones
monumentales del contexto andino y la ausencia de estructuras parejas en las tierras bajas siempre fueron apuntadas como
evidencias de los distintos grados de evolucién de las sociedades “separadas” por la Cordillera. Mucho ya se escribié
sobre eso, y sin embargo, el debate a veces suena como un disco rayado. Aunque que setfa equivoco absoluto sugerir el
abandono de una légica que busca respuestas en las particularidades, tampoco se puede ignorar que las diferencias se
observan, solamente, a la luz del reconocimiento de las similitudes (Lopez-Austin 2004). Si, de un lado, son cada vez
mas abundantes los ejemplos que demuestran la presencia de la monumentalidad en el paisaje socialmente construido
de la selva tropical (Erickson 2002, Heckenberger 2004, 2009), de otro, las etnografias de las tierras bajas de Amazonia
revelaran a la naturaleza desequilibrada, asimétrica y dinamica de las dualidades conceptuales indigenas (Lévi-Strauss 1991,
Viveiros de Castro 2004, Arcuri 2005). Una dualidad dinamica, en constante movimiento constituye, por si, un tema de
significativa importancia en el debate sobre las nociones de complejidad y las especificidades del poder en la organizacién
sociopolitica de contextos amerindios, tanto en las “tierras altas” como en las “tierras bajas” (Arcuri 2007, 2009, 2011).



Fig. o1 Recintos sobre terrazas monumentales en “Arenal” falda oeste del cerro Ventarrén.
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La trayectoria de aproximacion interdisciplinaria caminé junto a la necesidad de refinamiento en la cronologfa arqueolégica
andina, asunto que avanzé particularmente en las discusiones acerca del Formativo desde los afios 1990 (Bischhoff 1998,
2009; Kaulicke y Dilehay 1999; Kaulicke 2008, Rick et al. 2009; Fuchs et al. 2009; Kaulicke 2012; Shibata 2012; Rick et
al. 2012, entre otros). En perspectiva, ese avance nos instiga a tratar el tema de las posibilidades distintas de formas del
ejercicio o constitucion del poder, y del “surgimiento” de la complejidad, en el Formativo Inicial (Dillehay y Peter Kaulicke
2007). Nuestra reflexién sobre los hallazgos de Ventarrén comparado a contextos muy distintos — como las etnografias
la selva tropical amazonica — justamente por la posibilidad comun de considerar aspectos de la monumentalidad que no
sean necesariamente entendidos como expresiones de una “centralizacioén politica”, o de la coercién. Eso porque si la
monumentalidad puede ser indicativa de aspectos demogrificos (al decirnos sobre la concentracioén de energia/ trabajo
que la genera), poco se puede afirmar sobre las especificidades de las relaciones sociales o de las formas del ejercicio
politico de un determinado grupo a partir de su mera constataciéon. En suma, si queremos entender las estructuras de
poder de un contexto remoto, es necesario investigar la pluralidad de caracteristicas indicadoras de “complejidad” vy,
ademds, compararlos a los aspectos simbolicos de las cosmopoliticas amerindias y a las evidencias ofrecidas la ecologia
del paisaje (Forman y Gordon 1986).

Para discutir el tema del “origen” y desarrollo del Estado en los Andes a partir de los hallazgos de Ventarrén, es
necesario, por lo tanto, abordar conceptos claves al debate, como el paisaje y la importancia de la cosmografia ritual en las
cosmopoliticas amerindias (Brotherston 1992; Golte 2009, Arcuri 2009, Maizza 2012). Eso nos parece un paso necesario
para el acercamiento adecuado al tema de las nociones amerindias de jefatura, cuando se afiade el reconocimiento las
heterarquias y de los sistemas complejos en las discusiones de territorio, fronteras y paisaje.

Las excavaciones realizadas en la Huaca Ventarron revelaran una serie de etapas constructivas que seguramente
requirieron una concentracion significativa de energfa humana y organizacién social. Su arquitectura parece expresar la
“materializacién” del paisaje sin negar trazos de la autoridad politico-religiosa de aquellos que la hicieron erigir. Por otro
lado, aunque la monumentalidad estuviera presente desde el inicio de la secuencia de ocupaciones del complejo, es muy
importante tomar en cuenta que la antropomorfizacioén del culto no se hizo figurar en la Huaca, manteniéndose ausente
hasta la divinidad arafia (Salazar y Burger 1982, Alva Meneses 2000) tomar su asiento en Collud, cerca de mil afios mas
tarde. Los personajes que presiden los recintos sagrados de Ventarrén son animales. Un marsupial americano y una pareja
de peces aparecen asociados a las banquetas de adobe y altares de fuego de la primera etapa de construccion. En la etapa
siguiente, en que se construye el templo rojo-blanco, aparecen los murales en que figura el venado cercado por una red,
estructuras también asociadas a un altar de fuego. En conjunto, esos elementos parecen remitir a una mitica ancestral,
quiza de la tomada del fuego, y sus correlaciones con la logica de la predacion, del sacrificio y de la reciprocidad tan bien
documentados por la etnografia amerindia’.

Alrededor de mil afios mas tarde, la divinidad aracnida (Fig.4) seguirfa como protagonista de la cosmovision Mochica,
junto al venado y la oposicién rojo-blanco. Evidencias de una larga continuidad temporal, esos elementos permanecen
centrales en iconografia de la ceramica ritual mochica. En ese punto, es fundamental incorporar al analisis la amplitud
regional y temporal de la secuencia de ocupaciones que se establecieron entre los valles de los rios Reque y Lambayeque,
va que Sipan y Pampagrande (Fig.2) surgirfan en el escenario como expresiones mas tardias del control del los recursos
hidricos que alcanzaron el Maximum Elevation Cannal de la region (Shimada 1994) (Fig.3). Asi, retomamos la pregunta
inicial: ¢spodria Ventarron ser entendido como un lugar donde se desarrollé un estado regional?. Como ya se apunto
antes, reconocer la importancia del aprovechamiento de los recursos hidricos que llevé a un desarrollo muy temprano del
sistema de riego y de la agricultura en Ventarrén es un paso necesatio para entender las dimensiones de sus imponentes
estructuras arquitectonicas. No obstante, nos preguntamos: ¢asociar esa monumentalidad al inicio de un proceso evolutivo
que culminarfa en la verticalizacién politica serfa la senda mds adecuada para interpretar las estructuras del Formativo
Inicial de Ventarrén?

Este es el punto en que el concepto de Cosmografia ritual se presenta como aporte tedrico imprescindible a la discusién,
pues los datos de excavaciones de la Huaca Ventarrén apuntan para la comprensiéon misma del referido concepto.
Las estructuras arquitectonicas que componen los recintos de la Huaca, asi como las evidencias arqueoldgicas de las
performances realizadas en sus espacios, pueden ser entendidas como testigos la apropiacion del paisaje como forma
de organizar relaciones sociocosmologicas. La materializaciéon misma de tiempos y espacios “lejanos” compone un
geometrismo que engendra de manera dinamica multiples ciclos ontolégicos e histéricos en un solo axis-mundi. En otras
palabras, la posibilidad de sintetizar una pluralidad de “lugares”, “mundos”, “esencias” por medio de las performances de
quemas que se dan en tantos fogones/banquetas contemporaneos nos parece remitir a un escenario en que las estructuras
de poder (Rostworowski de Diez Canseco 2000) funcionaron dentro de la 6ptica de la cosmopolitica ya referida. Como
intentaremos demostrar a continuacion, creemos que esos datos nos estimulan a buscar nuevos modelos para entender
los antiguos estados de la costa norperuana. En Ventarrén, quiza la busqueda de un modelo deba empezar por una
interpretacién no tan “circunscripta” de su paisaje.



Fl o

Fig. 02 Templo mayor del centro Pampagrande, Mochica Tardo.
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Un ejemplo claro de la materializacion del axis-mundi por medio de la cosmografia ritual en la Huaca Ventarrén se
da en el geometrismo que asocia el recinto chakana y la estructura circular hundida, los dos elementos arquitectonicos
articulados remiten a la centralidad del concepto del cronotopo en las sociocosmologias amerindias (Navarrete Linares
2004). Estructurada sobre la oposicién de formas curvilineas (del circulo) y escalones (del cuadrado), la distribucion
espacial de los recintos de la Huaca Ventarron parecen seguir un patrén caracteristico de otros templos. En sitios como
Alto Salaverry, Salinas de Chao o Caral, por ejemplo, se nota que las plazas circulares se ubican en las partes mas bajas o
periféricas del sitio en relacion a la montafia, mientras que las estructuras escalonadas tienden a “subir” en direccion a las
faldas del cerro. Ademas, la orientacién de las estructuras que oponen circulo y cuadrado parecen seguir una orientacion
sobre el eje NE — SO, coincidiendo con el patrén de espacializacion de los suyos (Zuidema 1973, 2010; Mosely 1992,
Bauer 1998, Urton 1981, 1982). Ademas, es innegable que la simbologia de la chakana se ha perpetuado como elemento
sintesis de la cosmografia ritual expresa en las multiples representaciones de la voluta escalonada y de la cuatriparticién
de los suyos que aparecen en la iconografia Mochica (Arcuri 2009), asi como en las derivaciones posteriores que se
encuentran por muchas partes de los Andes, hasta el Tahuantinsuyu incaico. El geometrismo y la matematica sumamente
avanzada de las sociedades amerindias (Brotherston 1992; Broda, 1993, Aveni 2001, Zuidema 2010, Urton 2010) es un
tema poco explorado por los académicos. De modo general, la literatura académica ha reconocido la monumentalidad
como indicativa del grado de “evolucién” de una sociedad (hacia el Estado). Su presencia, en general, fue traducida por
“concentracion poblacional”, “acumulo de bienes”, “control politico”, “control de recursos ambientales” y “supremacia
bélica”. Asi, se debe insistir en el tema de que, en la arqueologia andina, siguen raras las interpretaciones que incorporan
el tema del paisaje ritual en las discusiones sobre las formas politicas interpretadas a partir de la monumentalidad. Como
vimos, en el caso del complejo arqueoldgico Ventarrén — Collud, la presencia de la monumentalidad en las primeras etapas
de construccién, sumada a la larga temporalidad de la secuencia de ocupaciones, nos direcciona a una interpretaciéon
por el espectro del “origen” de un sistema regional que culminaria en la formacién de un cierto tipo de “Estado”. Sin
embargo, como fue apuntado antes, las estructuras fechadas del Formativo Inicial presentan un culto con protagonismo de
elementos zoomorfos y fitomorfos. En las ofrendas presiden los animales, incluso aquellos que no representan el paisaje
local, como el guacamayo domesticado® (Ara araranna) dispuesto junto a un collar de cuentas liticas en el “enterramiento”
del templo rojo-blanco. La ausencia de una tumba real o de un culto antropomorfo en la Huaca Ventarrén, por lo menos
hasta el momento, no debe ser entendida como el distanciamiento de la figura humana del contexto. Mas bien, el ya
mencionado rito de caceria del venado, asi como las aves selvaticas y especies marinas encontradas en gran cantidad en
las ofrendas escavadas en la Huaca son elementos que nos hablan de la amplitud territorial (y por lo tanto social), quiza
de escala regional, a quienes sirvieron esos espacios. Originarios de sitios mas distantes, esos elementos nos ofrecen
una posibilidad de comprension del territorio expandido, que también incluye el sol, la luna, las estrellas, otros tiempos
y espacios, los ancestros, los espiritus. Asf la pluralidad de espacios y tiempos simbolizada en las ofrendas y estructuras
arquitectonicas de la Huaca aparecen cosmograficamente sintetizadas en el templo.

Quiza el avance en la discusion de las sociedades complejas tenga que superar la logica que enfoca el origen del estado a
partir del surgimiento de la verticalizacion politica y del uso de la coercion. Quiza se deba indagar: sesos mecanismos de
control no serfan una de las tantas respuestas posibles a eventos desestructuradores que, en algunos casos, amenazaron las
formas primeras del estado amerindio? Como ya apuntaba Pierre Clastres en La Sociedad contra el Estado (1974), “si parece
todavia imposible determinar las condiciones de aparicion del Estado, podemos en cambio, precisar las condiciones de su no aparicion.” Aunque
Clastres se referfa a las llamadas sociedades “primitivas” de las tierras bajas de Sudamérica, su idea de que “el rechazo de
la unificacion es el trabajo del conjuro del Uno, del Estado” nos parece bastante contemporanea a la luz de lo que se sabe
hoy de las cosmovisiones amerindias. Ademas, lo mismo en los casos de maximo acercamiento al concepto moderno
de Estado, como fueron los extensos dominios inca y azteca, la estructuracion politica sobre el principio de la dinamica
de “mitades” (moyeties) estaba en constante tension con la perspectiva de centralizacién del poder (Arcuri 2003, 2009,
2011). El avance de las investigaciones arqueoldgicas en complejo arqueoldgico Ventarrén—Collud enfrentard el desatio
de aproximar caminos tradicionalmente distantes de la investigacion académica, con la ecologia humana, la bioarqueolgia
y la antropologfa cultural. El camino de la interdisciplinaridad viene incorporando aportes indispensables al debate. Como
apunt6 Michel Heckenberger (2004) en Ecology of Power, los trabajos de Ballé, Biersack, Descola, Erickson y Ingold son
ejemplos reconocidos, desde los afios 1990, de que la ecologia humana no puede ser definida segin modelo cientificos
naturalistas; el abordaje holistica debe incorporar las dimensiones simbélicas, politicas y sociales de la ecologia en los
analices (Heckenberger 2004). Si por un lado es consensual que las tipologias de complejidad social propuestas por Julian
Steward (1948) en el Handbook of South American Indians se probaron muy limitadas para explicar la diversidad de las
formas de organizacién sociopolitica de la América precolombina, por otro la obsesion por el tema de la oposicion entre
sociedades igualitarias y cacicazgos termind por neutralizar muchas de las dudas acerca de las especificidades de las forma
de poder en las llamadas “sociedades estatales”. No se sabe si el futuro de las investigaciones en Ventarron llevaran o no
al fortalecimiento de la interpretacién de que estarfa ahi el origen de una especie de “Estado” regional. En realidad, quiza
esa no sea la principal pregunta frente al desafio de interpretar la arqueologia de Ventarrén por una mirada que entienda
la monumentalidad como expresion de una cosmopolitica protagonizada por el paisaje y la cosmografia.



Fig. 03 Canal intervalle Taymi, valle de Lambayeque-La Leche, foto aérea.
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Notas

1. Se hace referencia a la fragilidad del concepto de un “Estado Moche”,
ampliamente debatida a partir de la diversidad de contextos arqueoldgicos
que caracterizaran las relaciones politicas del 1L)eriodo intermediario, en
los valles de las regiones Moche Norte y Moche Sur. Sobre ese tema se
ha producido una gran cantidad de textos académicos. En los estudios
acerca de la sociedad mochica y también sobre el origen de los “estados
tempranos” en los Andes; destacan los traba}os de Walter Alva, Garth
Bawden, Elizabeth Benson, Richard Burger, Lucy Salazar-Burger, Steve
Burget, Cristébal Campana, Luis gaime Castillo, Luis Chero, William
Conklin, Alana Collins-Cordy, Christopher Donnan, Tom Dillehay,
Régulo Franco, Moseley, Jurgen Golte iohnanthan Haas, Anne Marie
Hocquenghem, Peter Kaulicke, Ricardo Molares, Micahel Moseley, Elias
Mujica, Sheila Pokorski, Thomas Pozorski, Donald Proulx, Izumi Shimada,
Santiago Uceda, Jeffrey Quilter, Edward Swenson y David Wilson, entre
tantos otros que siguen contribuyendo al avance de} debate.
2. En ese texto problematizaremos los conceptos “complejidad” y
“Estado”, entendiendo que no se puede abandonatlos por completo
(frente a las limitaciones epistemoldgicas impuestas a la investigacion),
ero siempre cuestionando los critetios occidentales evolucionistas que
ueron muchas veces adoptados en el debate acerca del origen y desarrollo
de las “sociedades complejas” y “sociedades estatales”, en contextos
arqueoldgicos y etnograficos de lya América Indigena.
3. Lo demostraron en contextos mesoamericanos, por ejemplo, el
antropélo%o Alfredo Lopez-Austin —Los mitos del Tlacuache (1998)—y
el etnégrafo Johannes Neurath, al describir rituales de cacerfa del venado
entre los huicholes del norte de México que todavia se “mantienen con
cierta centralidad” dentro de la gama de practicas sacrificiales (Neurath
2010:550).
4. El guacamayo ubicado en el reciento central tenfa una cicatriz en el
hueso coracoide (pectoral).



[CAPITULO 6 CONSERVACION |

Intervencion y métodos de
conservacion

José Delgado Castro

Conservador Residente del Proyecto Arqueolégico Ventarrén-Collud

Desde el inicio de la Investigacién Arqueoldgica, surgié la preocupacion en torno a las condiciones en que se encontraba
la arquitectura que se fue liberando. El Proyecto de Investigacién, planteé entonces la necesidad de conservar el contexto
cultural desde el inicio de las actividades; para lo cual se bosquejé y discutié un marco tedrico y una metodologia que
se ajustard a la problematica particular del Sitio, de acuerdo a los lineamientos de la Teoria del Restauro y en base
a las recomendaciones internacionales en materia de conservacién arqueoldgica; establecidos en la Carta de Venecia,
Documento de Nara, Carta de Burra y otros documentos y recomendaciones en materia de Conservacién del Patrimonio
Arqueoldgico.!

La finalidad era evitar o mitigar los efectos del deterioro que debido al paso del tiempo, afectaba a la arquitectura; ya
fuera por causas naturales o producidas por el factor humano. La intervencién se orientd a neutralizar las causas de este
deterioro evitando su progresivo avance.

NATURALEZA Y OBJETIVOS

La caracteristica propia del sitio, tanto por los materiales empleados, como por su sistema constructivo, llevé a tener
que desarrollar un programa de intervencion destinado a garantizar la preservacién del contexto cultural, respetando los
principios de autenticidad y minima intervencién; de tal forma que no se altere en la medida de lo posible las caracteristicas
originales ni se incluyan materiales que puedan resultar adversos, para lo cual diseflamos un Programa de Intervencion
Provisional, que siguiendo una secuencia légica de actividades, nos permitiera alcanzar los objetivos propuestos.”

Los principales objetivos en esta intervencion fueron: La proteccioén del contexto histérico evitando su degradacién por
diferentes motivos o factores, tanto internos como externos, as{ como la recuperacién de la estabilidad arquitectonica
provisionalmente, en tanto no se contara con una metodologia debidamente probada que contribuya a la preservacion
de los vestigios culturales. La intervencion en una fase preventiva tiene por finalidad neutralizar los efectos del deterioro,
que nos ayude a entender las causas de este deterioro, que lo esta originando y la aplicacién de métodos adecuados para
neutralizar el avance del proceso de degradacion.

Establecidas las causas que originaban la degradacién de la arquitectura, afectando principalmente el material terroso que
compone la edificacion, se procedio a determinar las areas y sectores que requetfan mayor atencion, a fin de priorizar las
intervenciones, de tal forma que se evitaran dafios ocasionados por el brusco cambio en las condiciones de exposicién a
las que se sometieron las estructuras tras el proceso de excavacién arqueoldgica.

Un factor fundamental en el proceso de conservacion lo constituye el factor humano, por lo que una de nuestras primeras
medidas, fue la de capacitar y sensibilizar a los pobladores participantes en la necesidad de conservar los restos culturales
develados, constituyendo uno de nuestros objetivos contar con personas que se involucraran y participaran activamente
de la metodologia a fin de lograr el éxito del proceso conservador.

Establecidos nuestros objetivos y criterios, se procedié a iniciar nuestra intervencién siempre teniendo en cuenta que los
métodos a aplicar pudieran ser reversibles, y no causaran impacto negativo sobre la arquitectura que se requerfa proteger.
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METODOLOGIA DESARROLLADA

Proteccion

Como paso previo a la aplicacién de metodologias adecuadas para la conservacion del sitio, se procedié a desarrollar
actividades de proteccién de dos tipos: proteccidén expuesta y proteccion de contacto. Esto consiste en acondicionar
coberturas y cortavientos temporales con material ristico que permitan mantener parte del conjunto arquitecténico
expuesto bajo proteccion de los elementos climaticos y otros factores de detetioro externos. Para la instalacién de este
sistema de proteccion se ha disefiado estructuras que se auto soportan a fin de no incrustar los elementos portantes
dentro de la arquitectura, lo que permite preservarla de las lluvias, insolacién, viento, etc.

En el caso de los sectores donde no se puede acondicionar coberturas temporales, se procedié a aplicar una proteccion

de contacto, es decir, la habilitacién de coberturas con material de sacrificio; principalmente en pisos y escaleras a fin
de evitar el deterioro, tanto por fenémenos climaticos como por efectos de la friccién que genera el transito. Se aislo la
estructura a proteger con una fina capa de arena lavada y se procedié a aplicar un mortero preparado a base de tierra y
arena en proporcion 2:1; de tal forma que se proteja el original de los factores del deterioro externo.

Intervenciones en Pintura Murales

La investigacién arqueolégica permitié develar interesantes muestras del arte pictorico ancestral. El exterior del Recinto
Central del sitio Ventarrén pintado con bandas de color rojo y blanco, mientras que en el interior se descubrié dos especies
de muros-mampara con motivos policromos. En el Sector Sur Oeste se descubrié dos recintos, uno de ellos con forma
de semi chacana igualmente pintados en su exterior. En Collud, la develacién de una parte de un muro apatentemente
formando un zécalo decorado con relieve policromo, nos dio una idea del arte pictérico ancestral en esta zona.

La preservacion de estos vestigios de arte mural, planteo la necesidad de una intervencién mucho mas minuciosa,teniendo
en cuenta que los métodos para la limpieza de pinturas murales varfan de acuerdo a sus caractetisticas.’

Pintura Mural Policroma (Representacion de caceria de venados):

El primer paso fue la liberacién que consiste en el retiro lento del material de relleno que lo cubtia y efectuando el
tratamiento de emergencia a fin de evitar la pérdida de fragmentos sueltos. Luego se procedi6 a la fijacién y consolidacion
preventiva del colot, para lo cual se utilizé una solucién de agua destilada y alcohol de 96.80° en proporciones iguales;
como material para lograr la readherencia de los fragmentos de enlucido y laminas de pintura desprendida. Para el
tratamiento de fisuras y vacios internos se emple6 cargas de barro acuoso enriquecido con arcilla a fin de devolverle
la resistencia fisico-mecanica necesaria. Los fragmentos sueltos del enlucido pintado fueron asegurados con puntos
de contencién de mortero preparado a base de tierra y arena en proporcion 2:1. Luego del tratamiento preventivo se
procedio a la limpieza superficial de la capa pictérica empleando dos métodos segin el caso: via seca que consiste en
retirar el barro y material extrafio adherido en forma mecanica mediante el uso de bistutfes, pinceles de cerda suave,
bombillas de jebe, pinzas y otros instrumentos adecuados. La via huimeda comprende la aplicaciéon de una solucién de
agua destilada libre de imputezas y alcohol de 96.8° mediante aspersion para humedecer y ablandar el barro adherido
para retiratlo en forma manual empleando bisturies, hisopos de algod6n, bombillas de jebe. En ambos casos la operacion
se hace muy lentamente a fin de no dafiar la pigmentacién que por sus caracteristicas y antigliedad se encuentran en un
estado de suma fragilidad. Esta quizd es la parte mas delicada y que demanda mayor tiempo por el cuidado que se debe
tener para no ocasionar mayores deterioros sobre la capa pictorica.

Un tema complejo, fue el retiro de las particulas de arena que se encontraban sobre la superficie pintada, ya que al tratar
de retirarlos con pinceles o bisturies se cortia el riesgo de ocasionar un efecto abrasivo sobre la fragil pigmentacién. Se
procedi6 entonces, al retiro mediante el uso de bombillas de jebe en una accién muy lenta, a fin de que el aire aplicado
no ocasione desprendimiento del pigmento. En los casos en que la arena se encontraba mas pegada, se ha empleado
hisopos de algod6n secos, mediante un rodamiento muy suave hasta lograr el retiro total de estas particulas de arena
que se encontraban sobre la superficie, producto al parecer de una aplicacién sobre la capa pictérica, para su proteccion
antes del sellado con material de relleno suelto. Las caracteristicas de esta expresién iconografica, afectada por el paso del
tiempo, nos obligd a una intervencion muy lenta, empleando mucho mas tiempo del que habfamos previsto inicialmente,
pero que logré los objetivos propuestos, recuperando la presentacion estética de este mural.
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Fig. o1 Proceso de instalacién de Cobertura provisional Sector Sur Huaca Ventarrén.
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Fig. 02 Tratamiento de Mural Policromo: Limpieza superficial de la capa pictérica.

Culminadala limpieza superficial se procedi6 ala Consolidacion
Quimica, mediante la aplicacion de Silicato de Etilo 40, diluido
en alcohol absoluto y teniendo en cuenta que las condiciones
climaticas sean favorables; es decir con una temperatura
ambiental de 24 °C, Humedad Relativa del 53% y una velocidad
del viento de 20 Kph.

La aplicacion sea realizd por aspersion con una bomba de
fumigar empleando 0.5 litros de silicato y 1 litro de alcohol
por metro cuadrado de superficie, teniendo mucho cuidado
que la presiéon del instrumento no ocasionara escorrentias que
podrian dafiar la capa pictérica; luego de lo cual se cubri6 la
estructura con mantas de plastico para retardar la evaporacion
y permitir una penetracién adecuada del consolidante durante
20 dias. Pasado este periodo se retira las mantas de plastico y se
procede ala fijacién definitiva del color aplicando Paraloid B-72
diluido en thinner acrilico al 2%. La aplicacion de esta resina se
realiz6 con pinceles de pelo de marta, teniendo mucho cuidado
de realizar la aplicacion sobre el color, ya que aplicado sobre el
barro produce oscurecimiento innecesario de este.

Este proceso también requiere del conocimiento adecuado,
ya que es necesario que las pinceladas se efectien en un solo
sentido sobre la totalidad del mural, con el fin de evitar marcas
de pinceladas irregulares que puedan afectar la presentacién
final del arte mural.

Fig. 03 Aplicacién de Silicato de Etilo sobre Mural Policromo.



Pintura Mural Bicroma (recinto Rojo- blanco):

Luego de la liberacién, se procedié a la fijacién preventiva del color mediante la aplicaciéon de una solucién de agua
destilada y alcohol absoluto en partes iguales a fin de lograr la readherencia de las costras de pintura desprendidas,
fijandolos en su lugar evitando asi que se pierdan por efectos naturales. Para esta operacién fue necesario el empleo de
aspersores de mano, a fin de proceder a humectar las partes afectadas para luego presionar con algodén hidréfilo hasta
lograr la readherencia de las costras de pintura sobre el enlucido. Teniendo en cuenta la fragilidad que presentaba la
cabecera del muro, fue necesario aplicar bordes de contencién con mortero a base de tierra y arena en proporcién 2:1;
con el fin de fijar los fragmentos sueltos al muro soporte.

Los vacios internos fueron tratados mediante la aplicacién de cargas de mortero acuoso para permitir la readherencia del
enlucido y devolvetle la resistencia fisico-mecanica. En la limpieza de la capa pictorica se empled la via seca, procediendo
a retirar el barro adherido con bisturf de hoja fina en forma manual y muy lentamente para no dafiar la pigmentacién.
El velo arcilloso y chorreras de barro producto de la percolacion de aguas pluviales, fue retirado mediante el sistema de
rodamiento, con el uso de hisopos de algodén humedecidos en agua destilada; una operacién muy lenta y que requiere de
los conocimientos necesatios para evitar deterioros en la pintura. En el vértice suroeste del muro, fue necesario realizar
la restitucién de la masa estructural, mediante la aplicacién de un mortero de barro simple, preparado en proporcion
2:1, con la finalidad de recuperar el volumen de material terroso que habia sido afectado por las profanaciones, dejando
como consecuencia la pérdida de una parte del muro que comprometia su estabilidad. Para lograr el efecto deseado, se
adicionaron capas de mortero de barro superpuestas, siguiendo las caracteristicas del sistema constructivo, hasta recuperar
parte del volumen, que garantice la estabilidad estructural de la arquitectura intervenida.

Concluida la fase de limpieza de la capa pictérica se procedié a la aplicacién de Silicato de Etilo 40 y alcohol al 96.8°,
cubriendo las estructuras con mantas de pldstico para permitir una adecuada penetracién del consolidante por el lapso de
15 dfas. Posteriormente se procedi6 a la fijacion del color con la aplicacién de Paraloid B-72 disuelto en thinner acrilico al
2%. Después de 20 dias aproximadamente del procedimiento de fijacién del color se realizaron pruebas de rodamiento
habiendo obtenido resultados positivos.
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Friso Policromo Collud:

La develacién de este importante simbolo en la iconografia del sitio, motivé la preocupacién para conservarlo
adecuadamente. Las condiciones adversas que se presentan por efectos del deterioro en este caso internos por la presencia
de humedad capilar que motivé la activacidn de sales y apariciéon de hongos que ponian en riesgo esta estructura, nos llevéd
a plantear y discutir la metodologia necesaria para su adecuada preservacion.

Se inici6 la intervencion con la proteccion adecuada del area para preservarla de los efectos del deterioro externo, y luego
se procedi6 a la liberacién en forma mecanica y muy lentamente con el uso de espatulas, brochas, pinceles, bombillas a fin
de no dafiar la fragil pigmentacion.

La limpieza superficial se realizé por via seca, a fin de no comprometer mas a la iconograffa afectada por la humedad.
Con el uso de bisturies, pinceles de cerda suave, bombillas de jebe, hisopos de algodén; se procedio al retiro del barro
adherido. El problema principal radicaba en la liberacién y limpieza de las lineas que forman el dibujo, las mismas que se
encontraban totalmente cubiertas de barro y arena adheridos, por lo que fue necesario el uso de pequefias espatulas de
madera, que facilitaran la extraccién del material extrafio, dejando al descubierto los relieves de esta expresion artistica
ancestral, sin dafiar ni alterar su disefio original.

Para el emboquillado de fisuras se utiliz6 mortero preparado a base de tierra y arena en proporcion 2:1, enriquecido
con arcilla, a fin de evitar que la arena y material extrafio siga ingresando por estas fisuras ocasionando empujes laterales
que ponen en riesgo la estructura. Las eflorescencias salinas y hongos fueron retirados con bisturies de hoja fina en
forma manual, aplicando luego pulpa de papel con agua destilada para retirar las sales del interior del friso. Culminado el
tratamiento preventivo, se procedié a proteger el Friso con una capa de arena lavada y muretes de adobe modernos que
permitan asegurar su preservacion, en tanto trabajamos para solucionar el problema que genera la elevada napa freatica
en el sitio.

Fig. o5 Limpieza superficial de las ltneas que forman el relieve.



Intervenciones en Paramentos y Muros

Por sus originales caracteristicas tanto del material empleado
como por su disefio y técnica constructiva, en Ventarrén se
debio ajustar la metodologia de conservacion para estructuras
de barro, de tal forma que se evite la alteraciéon original en el
disefio de la arquitectura.

En este caso resulta practicamente imposible el reemplazo de
los bloques que componen los muros por tratarse de trozos de
arcilla original, de formas y composiciones heterogéneas muy
dificiles de conseguir, por lo que solo se procedié a consolidar
los muros y estructuras que presentaban defectos, empleando
el minimo de materiales.

Para las intervenciones de reestructuracién se ha reutilizado
los mismos trozos de arcilla que formaron parte de la
composicién del monumento, recuperados de las excavaciones
y que se encontraban principalmente formando parte de los
rellenos. En la preparacién de los morteros se ha empleado
tierra seleccionada procedente de las excavaciones, mezclada
con arena fina y en algunos casos con cal apagada para datle
mayor resistencia.* No se trabajado con fibra vegetal para
evitar la presencia de insectos que se alimentan de celulosa,
que se han detectado en los alrededores e incluso en algunos
sectores del monumento, lo que podria generar problemas
estructurales, en caso de registrarse ataque de insectos xil6fagos
en las estructuras tratadas.

Consolidacién preventiva de enlucidos:

Comoconsecuenciadelaprolongadaexposiciénalosfenémenos
climaticos se produjo la exfoliaciéon o desprendimientos de los
enlucidos, siendo necesaria la aplicacién de sustancias acuosas
para readherir nuevamente las capas de enlucido a su muro-
soporte con lo que le damos la resistencia fisico-mecanica para
evitar su pérdida. La operaciéon consiste en aplicar mediante
inyecciones con hipodérmica una solucién de agua-alcohol al
50% para humectar las caras internas de los fragmentos de
enlucido, ejerciendo luego la presion necesaria hasta lograr la
firmeza adecuada del fragmento tratado.

En los casos en que se presentan vacios interiores se aplica
cargas de arcilla liquida hasta lograr el volumen adecuado que
permita la firmeza de las capas de enlucido a su muro—soporte.
Estas cargas fueron preparadas a base de arcilla previamente
seleccionada, libre de impurezas, molida y tamizada hasta lograr
una especie de harina que mezclada con agua destilada permite
una adherencia de considerable resistencia. Ha quedado
demostrado que en el tratamiento de estructuras de barro
como en este caso, la arcilla liquida funciona como el mejor
pegamento para consolidar fragmentos sueltos y recuperar
voliumenes. Con este método se ha trabajado principalmente
en las Fachadas del Sector Norte, Contrafuertes del Sector
Sur y Paramentos Enlucidos del Sector Oeste; que por efectos
del tiempo eran los que presentaban mayores problemas de
exfoliaciones y desprendimientos de enlucidos.

Fig. 06

Fig. o7

‘*!l‘-{“ b

quovzamiento estructural del Relieve de los Peces.

Proceso de consolidacién preventiva de enlucidos.
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Consolidacion estructural

Uno de los mayores problemas que se presentaba en la
arquitectura y que comprometia la estabilidad de la misma,
fue la presencia de minaduras y forados en las estructuras.
Para corregir estos defectos se hizo necesario proceder a la
reestructuracién y recomposicion de las estructuras afectadas.

Reestructuracién Escalera Principal y Escalera Lateral Norte:

En el caso de la escalera Principal del Sector Norte, presentaba
la pérdida casi total de la estructura, quedando solo la evidencia
de los dos primeros pasos y parte de siete pasos supetiores
siguientes. Por el riesgo de colapso en que se encontraba,
se plante6 y se discutié la necesidad de proceder a su
reestructuracion a partir de la evidencia encontrada y siguiendo
el mismo patrén constructivo; para lo cual se dio forma a los
pasos faltantes y se aplico la capa de enlucido correspondiente.
De esta manera se logr6 la estabilidad estructural, ya que de no
intervenitla se hubiera producido el colapso de esta estructura.

La Escalera Lateral del Sector Norte, igualmente presentaba
la pérdida del paso superior y parte de la fachada a la que se
adosa, lo que motivé su reestructuracion a fin de brindarle la
estabilidad necesatia.

Fig. 08 Reestructuracién de [a Escalera Lateral del sector norte.

Fig. o9 Reestructuracién de [a Escalera Principal del sector norte.



Monitoreo higrotérmico e impacto ambiental

Una de las principales preocupaciones que surgieron ante
el proceso de deterioro que sufre la arquitectura, fue el
comportamiento climético y su influencia en la degradacién
de los materiales. Como se sabe la presencia de agua en sus
diferentes manifestaciones (lluvias, humedad ambiental,
capilaridad) es responsable de muchos procesos de deterioro
por su efecto hidrolizante sobre el barro’.

En este sentido se inici6 un monitoreo permanente de la
temperatura y humedad relativa, as{ como de las condiciones
ambientales para determinar el grado de afectacién de estos
elementos sobre el monumento. Estas observaciones se
realizaron con la ayuda de un termohigrémetro ubicado en
el Recinto Central, casi desde el inicio de la intervencién y
complementado con los datos aportados por la Estacién
Meteorologica instalada desde el afio 2009.

El estudio nos ha permitido establecer que las diferencias entre
las temperaturas minimas y maximas vatfan entre 8°C y 12°C
durante el afio en tanto que la oscilacién térmica anual ha ido
decreciendo de 4,6°C a 3.3°C, como tespuesta a la proteccién
sobre las estructuras que ha generado un microclima estable
que permite una mejor aplicacion de la metodologia de
conservacién. Solo el afio 2011, se ha registrado un notable
incremento en la temperatura, generado por fendémenos
naturales registrados en toda la regién.

En cuanto al viento, se ha llegado a medir velocidades de
hasta 69.20 Kph, que resulta preocupante por sus efectos
nocivos sobre la arquitectura, ya que las particulas de arena en
suspensioén producen un efecto abrasivo al mismo tiempo que la
fuerza con que golpea el viento sobre los paramentos ocasiona
exfoliaciones y desprendimiento de las capas de enlucidos. Para
mitigar estos efectos se ha instalado cortavientos provisionales
de tal forma que se mantenga una leve sensacién de viento al
interior del sitio.

Para complementar nuestros estudios se mantiene un control
del movimiento freatico del subsuelo en el que se asienta
el monumento, con la finalidad de establecer su grado de
influencia en el proceso de degradacion del material terroso, de
producirse problemas de ascenso de humedad por capilaridad.
Para el efecto, contando con el apoyo de la EAI Pomalca, se
habilitaron ocho pozos de registro, que nos permite establecer
los momentos en se registran incrementos de la humedad
interna en el subsuelo, lo que nos ha llevado a establecer que
estos incrementos son estacionales y mayormente se presentan
durante los meses de verano en que se registran mayores
volimenes de agua en el rio que se encuentra muy cerca.

El registro de colorimetria, necesario para establecer los
cambios que podrian afectar a las pigmentaciones en el caso
de los murales, fue posible gracias al apoyo del Proyecto
Arqueoldgico Huaca de la Luna. En este caso, es necesario
complementar nuestros estudios, a fin de establecer los
posibles efectos que ocasionan los diferentes factores tanto
externos como internos, y que puedan causar la degradacion
de las pigmentaciones.

Fig.10

Fig.mn

Instalacién de la Estacién Meteoroldgica Ventarrén.

Registro de Colorimetria en el Mural Policromo .
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Fig. 11

Fig. 12

BlLoR b

Proteccion de las dreas excavadas en Arenal 2.

NOTAS

1.Documentos ICOMOS: Carta de Venecia 1964; Carta de Burra 1979;
Documento de Nara 1992.

2.Basados en los “Principios para la Conservacion y Restauracion de
las Estructuras del Patrimonio Arquitecténico”- ICOMOS 2003.
3.Paul Phillippot y Paolo Mora : “La Conservacién de Pinturas
Murales”.

4.Se ha probado que el uso de la cal en cantidades adecuadas permite
una mejor cohesion de los morteros, y al mismo tiempo actiia como
repelente de insectos.

5.- Paul Coremans: “Clima y microclima”.



[CAPITULO 7 PLAN MAESTRO ]

Paisaje cultural

La investigacion arqueoldgica en el ambito del cerro Ventarrén ha sido el punto de partida para la creacién de un modelo
de desarrollo integral a largo plazo, que involucra el patrimonio cultural y natural con la comunidad. El afio 2008, los
responsables del proyecto, asociados con expertos internacionales en gestion cultural, arquitectura y ecologia hemos
publicado el “Plan Maestro del Paisaje Cultural del cerro Ventarrén” en una edicién auspiciada por la Catedra UNESCO
de la Universidad de Bérgamo'. Los lineamientos del plan se dirigen a valorar el patrimonio cultural y su relacién con el
paisaje, promoviendo alternativas de desarrollo enfocadas en biodiversidad y turismo vivencial. El Plan Maestro delimita
la infraestructura principal, los programas y la manifestacion espacial de las fases del futuro desarrollo de la comarca.
La visién del Plan Maestro es la conservaciéon y transformacion del sitio en un destino cientifico, educativo y turistico,
valorizando el paisaje cultural como eje para el desarrollo econémico local sostenible.

El desarrollo a mediano plazo de la estrategia del Plan Maestro implica el saneamiento del 4rea y categorizacién por
parte de los organismos rectores en turismo, patrimonio cultural y natural. Uno de los aspectos fundamentales es la
organizacién de las comunidades del entorno bajo la modalidad de patronato, adecuadamente capacitadas y articuladas,
seran capaces de integrarse y gestionar el Plan Maestro, mejorando su calidad de vida y desempefio frente a la cultura
del turismo. Proyectando el desarrollo de los recursos en base a programas, se dinamizara la gestiéon de los servicios y
microempresas ligadas a la educacién, turismo, agro negocios, ecologia, arte y artesania. La ejecucion del plan representa
por lo tanto un esfuerzo multidisciplinario e interinstitucional, al que deberfa acudir ademas de la inversion del Ministerio
de Cultura del Pery, las municipalidades, Gobierno Regional, empresa privada, universidades y colegios.

Fig. o1 Cerro Ventarrén visto desde el norte, foto aérea de Eduardo Herrén.
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Fig. 02

Fig. 03

Tnauguracién de las obras donadas por el Gobierno Francés.

Plaza central del C.P. Ventarrén el dia de la inauguracién.

COOPERACION NTERNACIONAL

Durante el afio 2008 y 2009, se recibi6 el apoyo de la Embajada
de Francia (Fondo Contravalor Pera-Francia) para el desarrollo
social; se ejecutaron obras de infraestructura publica y servicios
basicos en el Centro Poblado Ventarrén (alcantarillado,
local comunal, plaza, habilitacién del circuito turistico), e
infraestructura de servicio turistico en el complejo Collud
(parador, paneles informativos). Ademas se implementaron
talleres con maquinatia y equipo (maquinas de coser, cocina
y refrigerador), dictando capacitaciones orientadas a la mejora
de la calidad de vida y organizacién de empresas ligadas al
turismo.

Actualmente, en ambos centros poblados funcionan los
comités de desarrollo turistico encargados de actividades
productivas como artesanfas, gastronomia e intérpretes
turisticos. Todos los talleres que se implementaron en ese
entonces han ido formalizando sus actividades vinculadas al
turismo, con un crecimiento moderado que se expresa en los
mas de 5000 visitantes anuales; cifra que crecera notablemente
con la construccién del museo de sitio.

La obra de alcantarillado de Ventarrén brinda ahora posibilidad
de una mejor calidad de vida y disponibilidad de servicios
(venta de comida y hospedaje). En el centro comunitario se
organizan festividades, dictan capacitaciones y talleres a la
poblacion, se reciben delegaciones de turistas comensales que
usan las secciones de cocina, comedor y auditorio.

La mejora de servicios incluyé la remodelacién de la plaza
central del pueblo que ahora luce jardines y una ramada de
estilo tradicional, asf la plaza brinda un aspecto acogedor a los
visitantes. En el disefio de la plaza se escogié el simbolo de
la cruz cuadrada recurrente en el templo, como monumento
central y plataforma para presentaciones y actividades
culturales. La plaza central y la “ramada”, construida con
materiales tradicionales permiten la confluencia como espacio
de encuentro para compartir ideas y participar de actividades
rutinarias o programadas; ademas de nexo entre residentes y
turistas.

Las obras incluyeronla puesta en valor de las excavaciones con la
colocacién de paneles informativos y acondicionamiento de un
circuito turfstico basico que hemos ampliado paulatinamente.
Ademas se cumplié con difundir los resultados mediante
la elaboracién y distribucion de una gufa de uso tutistico
que contenfa informacién detallada de las excavaciones,
conservacion y entorno.

Esta primera experiencia ha dotado de articulacién a la
comunidad, y sent6 las bases para el futuro crecimiento del
centro poblado, promoviendo significativamente la inclusién
social y la articulacion de la comunidad en funcién a intereses
colectivos y culturales. Ha sido una gran ventaja contar desde
el primer momento con tan importante aporte; desde aqui
expresamos nuestro agradecimiento al Gobierno Francés
en la persona de la embajadora Cecile Pozo di Borgio, quien
inaugurd las obras el 24 de marzo del 2010.



COOPERACION CIENTIFICA

La investigacién arqueoldgica constituye una actividad permanente y gravitatoria del proyecto; pues el horizonte para
la excavacién se puede estimar en varias décadas, considerando la gran extension de los diversos yacimientos y largas
secuencias culturales. Para poder desarrollar una investigaciéon de tan vasta escala, el Plan Maestro propone un enfoque
multidisciplinario e interinstitucional que permita crear un modelo de investigacién extensible del contexto local a una
visién regional. Con la creacién del Proyecto Especial Naylamp, como 6rgano del Ministerio de Cultura, se ha iniciado
el compromiso del Estado con la investigacion arqueolégica, entendida como fundamento para el conocimiento de la
historia, identidad y empoderacién de nuestra cultura regional gracias a la puesta en valor y gestién del patrimonio. El
estudio de los origenes de la civilizacién reclamé atencién de la comunidad cientifica, fomentando mayores inversiones e
intereses; asi se ainan esfuerzos para resolver la investigacién del yacimiento mas antiguo y representativo de Lambayeque,
referente de la concatenacién histérica regional, la concepcion de paisaje sagrado y eje del cosmos.

Desde el inicio del proyecto recibimos cientificos y especialistas que se adhirieron al programa de investigaciéon, como
la arquitecta Adine Gavazzi quien desarrolla un trabajo sostenido que se muestra el capitulo de su autoria en este libro;
y el grupo de fisicos italianos de la European Association of Remote Sensing Laboratories, dirigidos por Nicola Massini
quienes vienen trabajando el mapeo con teledeteccion bajo superficie de las estructuras cubiertas por arena en el extenso
conjunto Arenal.

Desde el afio 2008 sostenemos intercambio académico con la doctora y catedratica en Arqueologia Americana Marcia
Arcuri®, de la Universidad de Sao Paulo, quien estd reuniendo voluntades en Brasil para la firma de un convenio de
cooperacion cientifica internacional, que permitira la apertura y posicionamiento de nuestro proyecto como una escuela
de arqueologia practica, que retna a estudiantes brasileros con los de universidades locales. Esperamos que la confluencia
de tantos expertos en torno a un legado tan antiguo, logre generar la dinamica y dirija el camino para la creacién de varios
modelos de investigacion en arqueologia, conservacion y gestion cultural.

Fig. o4 Fisicos italianos dirigidos por Nicola Massini . Fig. o5 Marcia Arcuriy sus estudiantes.
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PROGRAMA EDUCATIVO

El Programa de Educacién se ha desarrollado de manera paralela a la investigacién arqueoldgica y los proyectos de
desarrollo social. Desde el inicio del proyecto tanto el suscrito como director, los profesionales, especialistas y cooperantes
internacionales realizamos dinamicas de trabajo y consenso, presentaciones de propuestas y resultados, conferencias y
proyecciones educativas dirigidas a todo el equipo de trabajo y a la poblacién. A fines del 2008, Benjamin Spencer y
Adine Gavazzi, realizaron un primer taller participativo con la poblacién para bosquejo del Plan Maestro. El mismo
afio 2008, con financiamiento del Fondo Contravalor Perd-Francia, se dictaron las primeras capacitaciones educativas y
empresariales; los talleres de identidad cultural, servicios turisticos, gastronomia, confeccion textil y artesanias, permitieron
la participacién de la comunidad, que a partir de entonces reconoce su responsabilidad en la gestién del patrimonio y
creacién de productos y servicios. Las comunidades adyacentes a los complejos arqueolégicos Ventarrén y Collud fueron
formalmente asimiladas al proceso de inclusién social, mediante la conformacién de asociaciones civiles orientadas a
la promocién y el desarrollo turistico, desde ese momento se viene trabajando en permanente consulta, brinddndoles
capacitaciéon permanente ¢ informacién adecuada.

Elafo 2010, desarrollamos el Primer Taller Educativo con participacion del personal técnico; se potenciaron las capacidades
de liderazgo y asociatividad del sector adulto y a los nifios se les impartieron cursos de vacaciones utiles sobre los métodos
y técnicas de la arqueologia, dibujo técnico y computacion. A partir del 2012 se programé trabajar directamente con el
centro educativo de Ventarrén, a fin de fortalecer el curriculum de la escuela haciendo a los nifios participes y actores
fundamentales del Plan Maestro. El 2013 se reanudaron las vacaciones utiles con la ensefianza de artesania de ceramica y
mate burilado, para recuperar las tecnologias ancestrales en el marco de las industrias creativas inclusivas’.

El fortalecimiento y ampliacion de modelos educativos que relacionen arqueologia y paisaje con la ensefianza de ciencias,
comunicacion y artes, podrian impulsar una mejora y renovacion de métodos y tendencias; a este esfuerzo deben concurrir
las universidades y especialistas en educacion, para consolidar la funcién educativa del monumento mas antiguo y el
museo de sitio dentro del paisaje cultural como “un centro cultural donde se conozea, interprete, valore y difunda nuestro legado,
identidad, artes y ciencias; al mismo tiempo que se comprendan variadas manifestaciones culturales dentro del contexto de la globalizacion™.

Fig. o6 Taller de arqueologfa para nifios.



Fig. o7 Talleres de vacaciones ttiles para nifios.
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MUSEO DE SITIO

793

La construccién del “Museo de los Origenes de la Cultura en el Norte del Perd”, constituira la fase culminante de todos
los procesos de la investigacion arqueoldgica y consolidara definitivamente la puesta en valor del sitio y su insercién en
los circuitos oficiales de turismo. Sin duda la apertura del museo permitira una mayor afluencia de turistas y estudiantes,
de esta manera también repercutird en brindar mayores ofertas laborales para los pobladores.

El museo contara con espacios y medios audiovisuales de ultima tecnologia para la exposicion atractiva y didactica de los
ultimos descubrimientos en la zona, a través de una museogratia novedosa, dindmica y acorde a los materiales expuestos.
El disefio arquitectonico incluye lineas y formas usadas por los arquitectos precolombinos, con el objetivo de ofrecer una
interpretacién de la arquitectura prehispanica y el espacio sagrado desde nuestro tiempo y el sentido de la modernidad.

Muchos de los proyectos de investigacion arqueoldgica que se desarrollan en Lambayeque en las ultimas 3 décadas, que
incluso comenzaron como acciones de rescate, se han convertido raipidamente en industrias culturales importantes. Cada
proyecto se inicié con puesta en valor para la conservacion de los monumentos, implementando luego museo de sitio, o
por ultimo la construccién de grandes museos nacionales, al punto que es Lambayeque la regién con la mayor cantidad
de museos arqueoldgicos de primer nivel en el Pert.

En este contexto el “Museo de los Origenes de la Cultura en el Norte del Perd” debe ser el edificio donde se exponga y
admire el primer gran episodio histérico, surgimiento de la cultura matriz de la costa norte; un espacio de reflexién sobre
nuestro admirable legado, equiparable en la antigliedad a las grandes civilizaciones del mundo.

Desde el museo sera posible enlazar un circuito educativo y turistico, tematico e histérico, que organice la visita a los
monumentos y museos siguiendo un orden secuencial, articulando cada localidad como una vitrina dentro de un modelo
general de gestion del territorio como museo’, en este sistema, Ventarrén y Collud ocupatian las primeras estaciones
que muestran el florecimiento de la civilizacién, origen del complejo proceso de continuidad cultural de 5000 afios de
antigiiedad.

e

Fig. o8 Recreacion del proyecto pve[iminav museo de sitio «Origenes de la Cultura en el Norte del Perti», César Piscoya.



RESERVA Y ALBERGUE ECOLOGICO

La Reserva Natural y Cultural del cerro Ventarrén se creara con la finalidad de proteger y conservar el paisaje, ademads
de promover actividades tradicionales y productivas ligadas al turismo y agricultura organica dentro de la comarca,
protegiendo la zona del desarrollo desequilibrado y degradacién urbana. El paisaje tiene una delimitacién natural que
incluye el cerro, la ribera del rfo, el reservorio de agua Bord y los campos de cultivo azucarero de la empresa Pomalca.
La reserva permitird proteger especies endémicas del bosque seco premontano y la orilla riberefia, promoviendo la
recuperacién de los ecosistemas originales devastados y los cultivos nativos que integraron la policultura, versando el
manejo sostenido de los recursos que se hizo en toda la historia precolonial.

En este sentido la reserva es el espacio fisico donde se desarrolla las actividades del Plan Maestro del Paisaje Cultural,
entendido como la integracién entre naturaleza y cultura que propone UNESCO®: «Los paisajes culturales representan las
obras que combinan el trabajo del hombre y la naturaleza, el término paisaje cultural incluye una diversidad de manifestaciones de interaccion
entre el hombre y su ambiente naturaly. El manejo de la reserva requerira de expertos en ecologia y etnobotanica que disefien
propuestas para reforestacion y recuperacion de sistemas tradicionales de cultivo y especies nativas, trabajando luego con
la comunidad proyectos innovadores orientados por la experiencia milenaria y solventados por el gran legado agricola
permitan rentabilizar el uso de los terrenos de manera sostenible, con sentido de identidad y responsabilidad ambiental.

El circuito peatonal que rodeara la reserva, arborizado con especies nativas, conectara el poblado Ventarrén y los sitios
arqueoldgicos culturales y ecolégicos cercanos como el rio Reque, el sitio arqueolégico Cafetal, Arenal y la Fortaleza;
permitiendo extender el tiempo de la visita y dirigir distintos tipos de puiblico; la amplitud del circuito y las actividades de
caracter vivencial o de exploracién como agroturismo, escalada del cerro o pesca podrian diversificar ain mas la oferta de
servicio, rentabilizando y permitiendo mayor demanda. Un componente que permitira articular el turismo en la reserva
seran los albergues ecoldgicos administrados por la comunidad, de acuerdo al modelo de Turismo Rural Comunitario
(TRC), acondicionando los espacios privilegiados del paisaje para acoger a especialistas, voluntarios y turistas que lleguen
a participar de los proyectos de investigacion, ecologfa, arquitectura, agronomia, por educacién o con fines de turismo
vivencial; pudiendo ampliar gradualmente la infraestructura si se incrementara la demanda.

Fig. 09. Ribera del rio Reque y el cerro Ventarrén.
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Fig.10

Fig.m

Campina cercana al temp[o y al pie del cerro Ventarrén.

Ribera del rio Reque al pie del cerro Ventarrén.
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